فكر وإبداع_ 


إصدار علمي محكم: 


| أدوات الناقد الأدبى إلى توق الشعر وتحليله 
"| » الإتدرية قامرة . لزمة فى ال المكنرى الامر 

ه شمفة القن ع الفيمفةالأركية مزال الجر 

.|« خصائص لطر على احل مصر الشمالى 

دراسة فى الجفرافيا الناخية 

١‏ !|| ه مستقبل اللغة العربية والعولة 

ه تفاملات ثقافة العرلة : أمشلة من رواية عربية 
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٠ |‏ يقبل إصدارفِكر وإبداع نشرلمواد وها للاعتبارات التالية: 


| ١-أن‏ تكون المواد المرسلة إلى الاصدار مبتكرة ولم يسبق نشرها. 


4-الا يقبل الاصدارالمواد المنشورة أو المقدمة إلى جهات أخرى. 


أ 1 الاصدارغير ملزم بإعادة الأصول المرسلة إلى أصحابها سواء 


قواعد النشر بالإصدار 


"- تخضع ال مواد للتحكيم النوعى المتخصص . 
؟- يخطر الاصدار الكتاب بقرار صلاحية المواد آوعدمها . 


0 البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 
ترد الى أصحابها لتنضيذ ملاحظات المحكمين لكى تاخذ 
طريقها إلى النشر. 


1 


فكر وإبداع ١‏ . 


إصدار متخصص 
يعنى بنشر بحوث ودراسات علمية محكمة 1 
يصدر عن مركز الحضارة العربية 
ايد .- 


1# - مركز الحضارة العربية مؤسسة ثقافية مستقلة تتطلع 
إلى التعاون والتبادل الثقافى والعلمى مع مختلف المؤسسات 
الثقافية والعلمية ومراكز البحث والدراسات , والتقامل مخ إى 
كل الرؤى والاجتهادات المختلفة. 

هي - يسعى المركز إلى تشجيع إنتاج المفكرين والباحثين 
والكتاب المصريين والعرب ونشره وتوزيعه . 

- يرحب المركز باية اقتراحات أو مساهمات إيجابية 
تساعد على تحقيق أهدافه . ل 
- الآراء الواردة بالإصدارات تعبر عن آراء كاتبيها ولا 

" تعبر بالضرورة عن آراء أو اتجاهات يتبناها مركز الحضارة ١‏ 


العربية. 
1 : 
5 رئيس المركز 

على عبد الحميد | 
ا مدير المركز 1 
- محمود عبد الحميد ١‏ 
١‏ مركز الحضارة العربية 0 

4 شارع العلمين عمارات الأوقاف - ميدان الكيت كات 

ل الجيزة ج . م . ع . تليفاكس 5141441548 ١‏ 


ال ل )يا دا )ب) ا ذا لإا الا 


الإخراج الفنى 
المنارديزاينز 


لوحة القلاف 
للفنان الكبير 
عبد الرحمن النشار 


هبقة الإسدار عكر وإبدام 


فكر وإبداع 


إصدار متخصص علمى جامعى محكم 
إشراف : د . حسن البندارى 


المشاركون فى الإصدار : 
د . السكيد الورقسى د . كاببياميحسى 
. سسسلاح لكيسسمير د . يسم عطية 
د . عبد العزبسز شسرف .ناهين حتسيب 
د . عزيسزةالسسيد يندا قطضص سسب 
د . علية الجسنزورى نبيل عبد الحبيسد 
د . نادبيةيوسف د . ناديسة عبد اللطيف 
د . وقساء إبرافهيم د . ربساب مزقول 
د2. فوزى عبد الرحمسسن د.هالة بدرالديسن 
د . عبسل الرحصسسن سسالم د. أسينسسة حسسسن 
5 أنسس الأتسسسور د . يعيسسى فرغ سل 
اد . جيسهان اللمرجوشسى د. أحمد عبد التسواب 


المراسلات 
جميع المراسلات توجه باسم المشرف على الإصدار د . حسن البندارى 
مركز الحضارة العربية 
+ شارع العلمين , عمارات الأوقاف ؛, جيزة 
تليفاكس 7442578 
أو كلية البنات , جامعة عبن شمس 
القاهرة . مصر الجديدة . روكسى . شارع أسماء فهمى , 
ت ؟ا6كادمه تليفاكس يفندنداكن 


فكز وإبدام 


المستشارون 


مستشارو الجزء الحادى عشر 


. أحمد طاهر حسسنين 
٠‏ أحيد كمال زكسى 
. السسعيد بلوى 
. جولى تساى | ,3 

. (طبيب) السسيد سسالم 
. (طبيب) حسسين أمسين 
. حبيدىالسكوت 
. خوانغ دى جى < كر - 
٠.‏ زيإسن نصسار 
. سسامية السساعاتى 
. سسهير فقس الله 
. صف اا الأعسر 
. عبد الحكيم حسسان 


عبد الحميد مدكور 


ع عه اح ح# ‏ ح #8‏ ح#8 ا حة ‏ حق ع8 اعة ‏ ا عه ا عه عه ع8 


. محمد السعيد جمال الدين 
. محمد حسن عيبل الله 
. محمد عبد المطلسب 
محمد على الكردى 
. محمود فهمى حجازى 
. بيسلرافب 


الفهرس كر وإبدام 


111111000000000 ا سسا 


الحتويات الصفحة 
- افتتاحية العدد ( الحادى عشر) د . حسن اليتدارى 0 
المادة العربية : 5 
- أدوات الناقد الأد إلى تذوق الشعر وتحليله د . أحمد طاهر حسنين ييف 
- الإسكندرية شاعرة : 

دراسة فى الشعرالسكددرى المعاصر د . السعيد الورقسى 4-10 
- فلسفة الفن عند سوزان لانجر د . ماهر شفيق فريد 44 -54 
- خصائص المطر على ساحل مصر الشمالى 

دراسة فى الجحغرافيا المناخية د . إيعلى محمد حمادة 6060 -قم 
- مستقبل اللغة العربية والعولمة د. عاصف تنصار وه - 8و9 


- تفاعلات ثقافة العولمة . أمثلة من رواية عربية د . أحمد صدقى الدجانى 4ه - 5ل 


المادة غير العربية : 1١‏ 
1-29 عا تح ا [ 29 1 قم د 


1 28خ 8ز- 7823818 12 ا 
- مقارنة فى أدب الطفل بين الصين ومصر 
د . أمانى محمد أبو العينين 


31-7 لا 1( © 7 لاخ 5 12 30 131 إن مر 


1 1خ 3 - را" «( ٠‏ 8# و 
- أغاط الجملة وعناصرها فى اللغة الصينية واللغة العربية . دراسة تقابلية 


د . نينيت نعيم إبراهيم 


4 - 49 كاأجام5 :11 ه عكيده88 11:6 دو'ع0صوالة اءعطهكآ ص معصمته 2ه تجامهل11ه50 
- التضامن النسائى فى قصة إيزابيل اللددى " بيت الأشباح " 
د . جيهسان المرجسوشى 


كر وإيهام الانتتاحية 


بسم الله الرهمن الرهيم 
افتتاحية الجزء الحادى عشر 
( سبتمبر )7٠١١‏ 
د. حسن البندارى 

بعون الله تعالى وتوفيقه يتواصل إصدار ( فكر وابداع ) "بعقول " مؤمتة بشرف 
رسالته الحريصة على إعلاء القيم الأصيلة للبحث العلمى و"بقلوب" مفعمة بحب عميق 
لدوره الساعى - دائما - إلى الكشف عن ألوان الفكر الراقى الجديد بدراسات المتخصصين , 
وإلى مسائدة الباحثين المفمورين الجادين فى مسيرتهم العلمية , "و بنفوس" ممتلنة بخير 
غير محدود قادر بإذن الله تعالى على تجاوز أصحاب "النوابا السسيئة" , و"المشاعر 
الشريرة المفرضة " الذين ينزعجون من أى عمل ناجح . فيكيدون له ويديرون ... 

يحتوى هذا الجزء الحادى عشر على مواد باللغة العربية . ومواد بقبر العربية . تهدف 
جميعا الى تقديم طائفة من " الحقائق " . التى تتصل بعلاقة الإنسان ببيئته المحلية , 
والبيئات العالمية . 

أما المواد العربية فتنحصر فى ست دراسات , الأولى : أدوات الناقد الأدبسى إلى تذوق 
الشعر وتحليله, والثانية : الإسكندرية شاعرة .والثالثة : فلسفة الفن عند الفيلسوفة 
الأمريكية سوزان لانجر . والرابعة : خصائص المطر على ساحل مصر الشمالى (دراسة فى 
الجفرافيا المناخية )4, والخامسة : مستقبل اللفة العربية والعولمة , والسادسة : تفاعلات 
ثقافة العولة (أمثلة من رواية عربية). 

وأما المواد غير العربية فتشمل ثلاث دراسات ٠‏ الأولى باللفة الصينية وهى : "مقارنة 
فى أدب الطفل بين الصين ومصر ", والثانية باللفة الصينية وهى :" أنساط الجملة 
وعناصرها فى اللفة الصينية واللفة العربية.. دراسة تقابلية , "والثالثة باللغة الإنجليزية 
وهى :"التضامن النسائى فى قصة الروائية إيزابيل اللندى (بِيت الأشباح). 

ان هذا الجزء من إصدار ( انكر واآبداعم ) لدليل آخر على رسوخ عزائمنا , وقوة 
إيماننا فى مواجهة تلك النوايا السيئة " والمشاعر الشريرة المفرضة " , الصادرة عن قلة 
قليلة تكيد وتدبّرء لاسيما أننا نملك التصميسم والإصرار على تواصل هذا الإصدار 
واستمراره. 


أطادة العريدة 


* البحئ 


فكروايدام الموات النائقدالأمبو إلى تنو الشمر وتطيله 


أدوات الناقد الأدبى 
إلى 
تذوق الشعر وتحليله 
32 د/ أحمد طاهر حسنين * 


باسم حرية الفكر وما يتلوها من حرية القول , أعطى الكثيرون أنفسهم حق ممارسة 
النقد : نقد أى شيء أو نقد أى شخص .ولعل مزد ذلك إلى حركة العقل الدائبة والتسى 
لا تكل ولاتفتر عن التدفق والابحار بقدرات فائقة هنا وهناك . وهذه إحدى الظواهمر 
الصحية التى تحظى بها الكائنات البشرية وتمارسها حين ترغب وبطريقة لا تتخلف . 


' أستاذ النقد الأدبى والبلاغة بقسم لللغة العربية وآدابها - كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة الإمارات العرييب 
للمتحدة. 


شكر وإبدام 

أما غير الصحى ؛ فهو أن يتصدى من لا 
يعرف لا لا يعرف » وهنا تكون المواحصذة 
وتطول الوقفة » ذلك لأن " فى غياب مقياس 
نقدى علمى صحيح يقاس به الإبداع » ويبميز 
السمين من الغث » ستبقى " الرقابة " لها اليد 
الطولى » ويبقى الإبداع غير الحقيقى هو الطاق 
على السطيح يكتسب الكثير باستخدام أصحاب 
المؤهلات الضعيفة » وتتخذه الرقابة غطاء لقهر 
الإبداع الحقيقى"' 

إن التعامل فى حقل الأدب بشكل عام » إفل 
هو تعامل مع الكلمة قى أرحب ساحامًا » 
حيث يجد المستخدم نفسه مصونا بدوائر الخيال 
والمبالغة والتخييل وما إلى ذلك ؛ ثما يجعله دائماً 
فى مأمن؛ بل إنه حين يتعذر الأمر على الفهم » 
يسهل التدليل بأن " المععى فى بطن الشاعر" 
وكأن هذه مطرقة القاضى على منضدة القضاء 
يحسم بما الممهمات ليحد الخلبة والضوضاء » 
كى يخيم - تبعاً لذلك - صمت مهيب على 
المكان. 

ولسنا ندعى فى هذا السياق أن ذلك هر 
الأسلوب الأمثل حين نتعامل مع الشعر مسن 
منظور نقدى متخصص » يكون هدفه ق 
حقيقة الأمر : الكشف عن تحربة الشاعر » 
وتحليل عمله الأدبى » وفق معايسير واضحة 
ودقيقة : ملائمة ومتخصصة . 


وف إطار ذلك » تكمن أهمية هذه امحاولة» فى 


أدوات التاقد الأدى إلى تدوق الشعر وتحليله 
بلورة " أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشسعر 
وتحليله " » وهى الأدوات الى تعطى الناقد 
أهمية خخاصة » بحيث لا يترك الأمر فوضى على 
النحو الذى أومأً إليه الآمدى ببأن " العلم 
بالشعر قد حص بأن يدعيه كل أحد »ء وأن 
يتعاطاه من ليس من أهله " " 

وأدوات الناقد هى وسائله الى يستعين كما: 
أولاء ليوضح من خخلانها استجابته واستمتاعه 
بالشعر » وثانيا» ليتمكن من نقسل مفاهيمه 
واستجابته تلك » إلى الآخرين بطريقة معبرة » 
ومبررة 

ومقنعة 5 

ويستطيع الباحث ف محال النقد الأدبى » أن 
يجد مباحث ودراسسات.واراء وتصورات 
ونظرات بل نظريات » وعليه أن يكون أمينا 
معها : لا يرفض شيا منها مجرد الرفض ء 
كمالا يقبل لمحرد القبول » بل ينبغى أن تكون 
ثمة مبررات يستند إليها فقط ف بناء مقدماته » 
بل وكذلك فى استخلاص نتائجه . 

يتم عرض الموضوع من خلال ثلاثة محاورر 
رئيسية هى : 

)١‏ سياقات تاريخية ونصوص ترائية تبلور 
أدوات الناقد الأدبى » كما تراءت لعلمائتا 
الأقدمين . 

ب) أدوات نقدية تم توظيفها فى نقد تجلرب 
شعرية » الهدف من إيرادها هنا هو الكشف 


-١‏ د/ محمود الربيعى: حرية الإبداع وحرية التقد » مقال منشور بمجلة إبداع .ص/"اويتأكد ذلك في ضسوء 
ما أشار إليه بالتفصيل د/ حسن النداري. تحت عنوان. الناقد المتخصص وتوثيق الشعر » انظر كتابه طاقات الشعر 


في التراث النقدي ٠.‏ ه-هده 
؟- كتاب الموازنة بين الطائيس»جزء!ء» ص4 


اخ عد 


فكر وإبدام 
عما إذا كان الخانب التطبيقى يحظى بنوع مسن 
"المؤاتاة" أو الاستجابة لما هو نظرى ( وفق ما 
ورد فق السياقات التاريخية والنصوص الترائزية 
المشار إليها فى (أ)) 

ج) نتائج هذه الدراسة » مشفوعة بتوصية 
ترتب على نقاد الأدب والمهتمين به عددا مسن 
المهام فى مال اكتساب الأدوات النقدية 
اللازمة. 

أ - سياقات تاريخية ونصوص تراثية 
تبلور أدوات الناقد الأدبى 

بتطوافة مع النقد الأدبى القسدم فى محال 
الشعر نخاصة » نستطيع أن نرى تماذج أو 
فصائل متنوعة من النقاد » لكل منهم أدواته 
الخاصة . 

ف العصر الحاهلى » يحضرنا جميعا مثال " 
الشاعر الناقد " : النابغة على سبيل المقفال» 
والذى نيحده يخطع حسان بن ثابت ؛ أو يشحجع 
الخنساء أو ما إلى ذلك » معتمدا على إصدار 
حكم كلى صادر عن خبرة ومعايشة للشعر فى 
زمنه . وكان هذا الحكم فى أغلب الأحوال 
مقبولا يحترمه الجميع » سواء كان له تبرير أو ل 
يكن » نظرا لأن الثقة بالناقد كانت كبسيرة » 
ولا أدل على ذلك من أن الشعراء أنفسهم هم 
الذى كانوا يذهبون إلى النقاد ليستمعوا إلى 
آرائهم . يرى بعض الباحثين أن النقد واكب 
الشعر منذ العصر الجاهلى ؛ وما تنقيح الشاعر 
شعره إلا نوعا من النقد الذاتى .. ” 


أدوات التاقد الأدبى إل تذوق الشعر وتحليله 

كان حكم الشاعر التاقد سرعان ما يشكل 
صورة ذهنية جماعية » قد نحد صداهاق 
الذاكرة العربية عن بعض القصائد الى أطلق 
عليها : معلقة » يتيمه» سمط » وكذلك عن 
بعض الألقاب الى أطلقرها على تسعراء 
معدودين» مثل : المهلهل » المرقش» وما إل 
ذلك. * 

هذا إلى أن بعض العرب قد وصفوا نرعيلت 
من الأشعار يأنها "وشى" أو"برود" أو"حلى" 
ولاشك أن لكل مضطلح من هذه المصطلحات 
دلالته الى كانت مقررة ومتواضعا عليها » على 
الأقل لدى أصحاب الذوق المتخصص. ” 

وناهيك عن أمور عللوا لضعفها مشفل 
استخخدام صيغ صرفية غير دقيقة كما فعل 
حسان مع طرقة أو التابغة مع حسان ء أر 
مؤاحذة الشاعر للإقواء كما تم مع النابغة وبشر 
بن أبى خازم." 

فى صدر الإسلام » ظهر نموذج " النساقد 
المسلم " والذى تنبثق نظرته إلى الأدب مسن 
منظور العقيدة الإسلامية » وما تعتتنمد عليه 
بالأساس من صدق المسلم ف إمانه » وصدقه 
مع إخوانه؛إلى جانب اعتماد العواطف النبيلة 
ونبذ ما عداها » ومن هنا أصبخت الفضائل 
الإسلامية من تقرئ وعفة وخلق هى بعسض 
الأدوات الى يرتكن إليها كأدوات عتد تحليل 
الشعر 

ولعل ذلك هو السبب الكامن فى استحسان 


- د / طاهر درويش : ف النقد الأدبى عند العرب »ص55 وما بعدها., 


4 - المرزباني : الموشح؛ ص5 1/61 


ه - اللماحظ: البيان جزء ٠‏ ص34يد/أحمد مطلوب: مناهج بلاغية 18-١3‏ وكذلك د/ حفئي شرف : النقد الأدبي عند 


العرب » ص777. 
١‏ - ابن قتبيبه : الشعر والشعراء »ص 777 


قكر وإبدام 
الرسول- صلى الله عليه وسلم بيت لبيد : 
ألا كل شىء ما خلا الله باطل 

وكل نعيم لا محالة زائل 

وجاء تعليقه عليه السلام بقوله " إن هذه 
أصدق كلمات يقولها شاعر يليا 

.ولقد أرست هذه الممارسة فينكدا الصدق 
الواقعى وليس الصدق الغئن : أداة يتم الاعتماد 
عليها فى النظرة إلى الشعر ؛ وهذا هو عمر بسن 
خطاب- رضى الله عنه- يمدح زهيراً بأنه" 
كان لا يعاظل فى المدح ء ولا يمدح الرجك إلا 
با هو فيه "* أو " أنه كان لا يمدح الرحل إلا 
عا يكون للرجال",3 

وعلينا مع ذلك أن ندرك أن هذا التيار 
الدين أو الخلقى فق تقويم الشعر كان وجها 
واحدا للذوق الأدبى الذى تطور فق العصر 
الأموى » حيث برز على الصعيد الآخر تيلر : 
تقويم الشعر على أساس فين نخالص » وقد ورد 
أن ابن عباس - رضى الله عنه - كان يغرم 
بشعر الحب الذى كان يقوله عمر بن أبى 
ربيعة. ١‏ 

وبرغم وجود أنصار لهذا التيار » ظلت الغلبة 
للتيار الديئ وإن كان قد اتخذ أشكالا أكثر 
تنوعاء لعل أهمها الاهتمام بالشعر الذى يينى 
الإنسان فكر ومنطقا على حد سواء » ويدنمسى 


أدوات الناقد الأدنى إلى تدوق الشعر وتحليله 
فيه روح الاعتزاز بالأنفة العربية. والمسروءة 
والشجاعة؛ بل ويوجه إلى محاسن الأخلاق 
وتبرز هنا أسماء كثيرة : من الخلفاء : معاوية 
وعبد الملك بن مروان » ومن الولاة: الححاج 
بن يوسف الثقفى » ومن الخاصة : علماء 
وفقهاء وأهل رأى كسعيد بن المسيب وعبد الله 
بن أبى عتيق » إلى جانب بعض النساء كسكينة 
بنت الحسين» وعقيلة بنت عقيل ب بن أبى طالب. 

وعلى أيدى كل هؤلاء أصبح كذلك "سكل” 
الشعر وليس فق مطتتولهة أساما يعمل غلية 

فى التحليل والنقد ٠".‏ 

ولكى أعطف المسألة أكثر إلى ما نحن فيه من 
استعراض بقية نماذج النقاد إلى جانب الشاعر 
الناقد » والناقد المسلم » فإنتا نجد فى العصر 
الأموى : النحوى الناقد» والذى عثله خير 
مثيل: 0 

عبد الله بن أبى إسحاق الحضرمى والذى 
استمع مرة إلى الفرزدق فى قوله : 

وعض زمان يا ابن مروان لم يدع 

فيقول له معترضاً: 

علام رفعت بحلف (أو جرف ) فيرد الفرردق 


ما كان يرى أنه واجب فى هله الحالة ولكه 


رد لم يراع اللياقة الأدبية بحال؛ إذ قال " على 


7 - البيت وارد في ديوان لييد » ص55 7اءوالإشارة مقتبسة عن :د/بدوي طبانة : دراسات في نقد الأدب العريي . 


ص7 


- ابن سلام : طبقات » ص 57» والجباحظ: البياد جزء ١١ص‏ 75173 


4 المرزوقي: شرح ديوان الحماسة »ص‎ - ١ 
ص41‎ ١ الأصفهان : الأغاني»جزء‎ -٠ 


لمزيد من التفصيل» انظر:د/عيسي علي العاكوب: الته 


التفكير النتقدي عند العرب » صفحات ١١5-517‏ يري 


الدكترر جابر عصفررء خطورة مقولة الصدق نقديا لأغا تصرفنا ع الشعر إلي الشاعر ؛ انظر كتايه . ممسهرمء 


الشعر. ص3 ١١‏ 


فكر وإبدام 
ما يسوؤك وينوؤك " ثم يردف:"علينا 
(كشعراء) أن نقول »وعليكم (كنقاد) أن 
تنأولوا " أى أن تحاولوا فهمنا بطريقة ناكم 
تصوبون ما تسمعون دون القدح فيه أو فينا."" 
ومن الاعتراض والرد : اعتراض الناقد 
النحوى » والشاعر؛ نستطيع أن نتلمس معيلرا 
جديدا من معايير أدوات الناقد » قد ييدو 
للوهلة الأولى أنه قواعد النحو » ولكنا نتجرق" 
أيضا أنه التقاليد الشعرية الحادئة » والى كانت 
تؤخحذ وتصنع إن جاز التعبير- لتمثئل بالفعل 
أداة جديدة تضاف إلى أدوات الناقد . 

.ومئذ العصر العباسى » يتكائر النقادء 
ونستطيع أن فيز منهم مثلا : 

الراوية الناقد : خلف الأحمر والذى ذهب 
إليه رجل رما كان شاعرا أو متذوقا للشعر أو 
راغبا فى تحرير هذه المسألة : سأله:" إذا معت 
أنا بالشعر أستحسنه » فما أبالى ما قلت أنست 
فيه وأصحابك " أى لايهميئ. فيناقشه"خعلف" 
محاولا إقناعه بموادة (عكس موقف الفرزدق 
تماما) : 

" إذا أعذت درهما ( يقصد رديئا أو مزيفا) 
فقال لك الصراف أو الصيرق . إنه ردىء » 
فما ينفعك استحسانك إياه"9” 

وف رد "خلف" هذا » يكمن أمر فى غاية 
الأهمية » هو تحديد دور الناقد وأ*مية هذا 
الدور» وفى ذلك إرساء لبد الناقد اللتخصصء» 
وإرهاصة بفهم جديد سنراه عما قليل فى هذه 


7- ابن سلام: طبقات» ص١١‏ وهامشها. 
7- السابق»)صض/,ا 


أدرات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله 
الدراسة أمرا سيلتف حوله كثيرون . 
ولا نغفل هنا عن تموذج أخخر » هو "اللنوى 
الناقد" » وهذا هو الأصمعى فق كتابه الوجسيرز 
والدال» " فحولة الشعراء ".*' والذى راح فيد 
يطلق أحكاما كلية على أن شاعرا ما » فحل » 
وشاعرا آخر غير فحل .. وتعئ الفحولة الأدبية 
فى نظر الأصمعى إما غلبة الشعر على صاحبه 
حي إنه لا يكاد يعرف بغيره » أو قد تعن القوة 
والحزالة عند شاعر ما » مقابل السهولة واللين 
عند آخخر : وق العغر السامئ ابقاء وم 
بزوغ بحم " الناقد اللتخصص" ممثلا فى : ابسن 
سلام الجمحى ت 171اه صاحب كتاب 
معي سو 

النقاد نستطيع أن نطنفهم جميعاً ضمن نموذج 
عي الت 1 
واحدة» إذ كان منهم " نظريون" إلى حانب 
آخرين يمكن أن يطلق عليهم " تطبيقيون" : 
النظريون» وضعوا نففض رات وآراء وأفكارا 
وتصورات حول ما كانوا يعتقدون أنه مناسب 
فى محال تحليل الشعر العرى ونقده وتذوقه : إن 
قبولا أو رفضا على حد سواء. 
وهؤلاء كانوا علماء بلاغة أو نقد أو الاثنين 
معاء إلى جانب علماء تفسير وإعجاز القرآن 
الكريم وهم أبو عبيدة معمر بن ن المشني 
تة ٠ه‏ فى كتاب :"مجاز القرآن" »؛ بشر بن 
المعتمر ت١١7اهم‏ ل صحيفته الشهيرة وال 
أوردها االماحظ ف البيان » الجساحظ 


.159817 نشرة محققا الدكتور محمد عبد المنعم حفاجي وطه الزين » المطبعة المنيرية » القاهرة‎ -١4 


سواه 


كر وإبعام 
تهه١٠ه‏ ف كتابيه : " البيان والتبيين" » 
و"الحيوان " » ابن قتيبة ت "لاه فق كتابه 
"الشعر والشعراء " » المبرد ت 1/5/746ه 
فى كتابه " الكامل فق اللغة و الأدب " تعلسب 
ات ١81١ه‏ اق كتابه " قواعد الشعر "» ابن 
المعتز ت 55 1ه ف " البديع " , ابن طبا طبا 
7ه ف " غيار الشعر " »قدامة بن 
جعفرات /الااهب فل " نقد الشعر " » 
الشريف الرضى ت هاه فق " تلخيص 
البيان فى محازات القرآن " الرماى ت 5/"اه 
فق " الكت فى إعجاز القرآن " , الخطابى ت 
4ه ف " رسالة فى إعجاز القرآن " » أبو 
هلال العسكرى ات 0ه , فى :" كتاب 
الصناعتين"» الباقلانى ت ٠7‏ 4ه ف " إعجاز 
القرآن " ؛ القاضى عبد الخبار ت 6 هلق 
"المغين فى أبواب التوحيد والعدل " الجزء 
السادس عشر عن إعجاز القرآن " » المرزوقى 
ت ١47ه‏ فق " مقدمته لكتاب "شرح ديران 
الحماسة لأبى تمام " » ابن شهيد ت 170 4ه 
فى "حانوت عطار" و"رسالة التوابع والزوابع" 
ابن رشيق القيرواى ت 4501ه فى " العمدة 
ف صناعة الشعر ونقده"2 

.ابن سنان الخفاجى ات 477ه فق "سر 
الفصاحة " » عبد القاهر الجرجانى ت 
اه فى أسرار البلاغة " » و"دلائل 
الأعجاز"» الزمخشرى ت هه ف تفسيره: 
"الكشاف", الفخخر الرازى ت 44:هه فى " 
نماية الإيجاز ودراية الإعجاز"؛ السكاكى ت 
5ه فى "مفتاح العلوم" الجزء الثالث » ابن 
الأثير ت 7ه ف "المثل السائر” »الزملكاق 


أدوات الناقد الأدنى إل تذوق الشعر وتمليله 

ت ١101ه‏ ف "التبيان ف علم البيان”, ابسن 
أى الإصبع المعرىات 54هم قى "بديسع 
القرآن " و"تحرير التحبير" » أبو البقاء الرندى 
ت 1ه ف "الواق ف نظم القواي" » بدر 
الدين محمد بن -جمال الدين بن مالك الطائى ت 
1هالق "المصباح فى علوم المعاى والبيملن 
والبديع" (تلخيص القسم الثالث من المفتاح ) » 
يى بن حمزة اليمئى ت .لاه ؛ " الطراز 
المتضمن لأسرار البلاغة" و"علوم حقائق 
الإعجاز" (فى ٠١‏ أجزاء) » حازم القرطاجنى 
لام فى : "منهاج البلعاء وسراج 
الأدباء"»الخنطيب القزويينٍ ت 19/اه لق 
“تلخيص المفتاح" و"الإيضاح”"؛ محمد بن عمرو 
التدوخي ت 49/اه ف " الأقصى القريب فى 
علم البيان" »ابن قيم الجوزيةات ١هلاهل‏ 
فى"الفوائد المشوق إلى علوم القرآن وعلسوم 
البيان"» بماء الدين السسبكى ت /الاهم 
في"عروس الأفراح فى شرح تلخيص المفتساح" 
التفتازاى ت ١لا‏ هف "المطضلول" 
و"المختصر"» السسيوطى ت ١١9ه‏ لفقي 
"الجمان" وهى أرجوزة تختصر معن التلخيسص 
للقزوي» "عقود الجمان" وهو شرح على 
الأرجوزة» الإسفرابيى » عصام الدين إبراهيم 
ْن محمد بن عربشاهات حوالى منتصف القرن 
العاشر الهجرى : "الأطول" فى شرح التلخيص 

لا ينبغى أن نغفل جهود واحد من هؤلاء 
النظريين ونحن نتحدث عن أدوات التاقد , لأد 
دراساهم ومياحثهم هى ,كثابة الزاد والوقود 
لإذكاء هذه الأدوات » والى قد تبلورها حدود 


4ه 


فكر وإبدام 
وأبعاد نظريتين أساسيتين هما: نظرية الإإكتمال 
اللغوى » ونظرية الحمال البلاغي.*" 

أما التطبيقيون » فقد ركزوا دراساهم حول 
شعر شاعر أو شاعرين» ومن هؤلاء : الآمدى 
ات ./الاه ف " الموازنة بين أبى تهقام 
والبحتري "؛ القاضى ارجا ت 917 1ه 
فى " الوساطة بين المتتيى وخصومه" وحول 
المتبي» كتب كل من العميدى " الإبانة عن 
سرقات المتنيي" الحاتمي" الرسالة الموضحة"» 
كما كتب أبو العلاء المعرى " عبث الوليد" عن 
شعر اليحترى خاصة. 

ونعود إلى الناقد المتخصص ابن سلام 
الجلمحىات الالاه لنرى كيف أرسى " 
أدوات الناقد" على منهجية سليمة إنه يقول : 
"وللشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم 
كسائر أصناف العلم والصناعات » منها ما 
تثقفه العين » ومنها ماتثقفه الأذن» ومنها ما 
تثقفه اليد ومنها ما يثقفه اللسان ". والطريق 
إلى هذه الصناعة كما يراها ابن سلام : "كثرة 
الممارسة للشعر »؛ ومعايشسته» ومخالطسة 
النصوص"."١‏ 

وهذا بالطبع يعين على وضع كل نص فق 
مكانه الصحيح من مراتب الجودة والإبداع ء 


وفق أسس موضوعية ينميها الناقد لدى نفسه 


أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله 


من خلال كثرة مدارسة الشعر وقراءته والتوفي 
عليه. 


جانب مهم جدا بل وأساس من أدرات 
الناقد » هو مقالطة الأدب وكثرة مدارسسته » 
وهو الأمر الذى يلح عليه ويوضحه نص 
آخرلابن سلام : 

"إن كثرة المدارسة للشىء تعين على العلم 
به وكذلك الشعر يعرفه أجل العلم به » ليصبح 
بصيرا بالتمبيز بين اليد والأحود » والقفوىق 
والضعيف ؛ مثله 

فى ذلك مثل أصحاب الصناعات الأخصرى 
الذين يخالطون موضوع صناعتهم ؛ حق 
يصبحوا اهلا للحكم ؛ ويصبح قوهم ححة 
فيما يحكمون به" ١7‏ 

ويصادق ابن طباطبا ت 7 7الاه على ما 
قاله ابن سلام ؛ لكن من زاوية جديدة 
يقول:"عيار الشعر أن يورد على الفهم الثاقب» 
فما قبله واصطفاه فهو واف» وماجحه ونفاه فهر 
ناقص» وهكذا الأمو ى كافة الحواس : العين 
تألف المرأى الحسن» وتقذى بالقبيح #الأئنف 
يقبل الشم الطيب» ويتأذى بالكريه» والفهم 
بالمثل يأنس من الكلام بما هو عدل وصواب 
وجائز ومألوف» ويستوحش الجائر والخطاً 
والباطل والمنكر وانحال ." *' 

ويظل الإلحاح على الشق الأول من ادوات 


-١6‏ تم النشر النظريتين للباحث: الأولي بالعنوات نفسهءدار هجر للطباعة؛ القاهرة ١1417‏ والثانية تحت عنوان جديد هو 
الأسلوبية العربية؛مكتبة الأنجلو المصرية» سنة ١٠٠٠م‏ وتشمل النظرية الأولي الأبعاد والمياحث الصوتية والصرفية والمعجمية 
والدلالية والنحوية كعلم إعراب وعلم معان علي حد سواء » علي حين تشمل النظرية الثانية المسمال البلاغي مشلا في 
التشكيلات الأسلوبية الي تتوحاها نظرية النظم؛ إلي جانب مباحث بلاغية ونققدية يبلورها النطبيق والنماذج المتعددة 
يدف اكتساب مهارات التحليل النتقدي. 

- ابن سلام » طبقات فحول الشعراءءجزء ١ءصه:1علي‏ التوالي. 

7- السليبق »ص7١‏ 

4- ابن طبا طبا : عيار الشعر »؛ ص 14. 


لصوت 


فكر وإبدام 
الناقد » وهو المدارسة والمخالطة للنصوص أميا 
يؤكده الآمدىا ت .لاله أيضاً ؛ حيكث 
يقول: 

"إن العلم من أى نوع كان » لا يدركه طالبه 
إلا بالانقطاع إليه » و الأكباب عليه » واللجد 
فيه » بل والحسرص على معرفسة أسسراره 
وغوامضه" 

وق نص آخر » يشير الآمدى إلى حقيقة 
جديدة يربطها بنصه الأول » فيقول : 

"من اللنيد والردئ » ما تعرف علله وأسبايه» 
ومنها مالابمكن له ذلك » وإنما يعرف بالدربة 
والتجربة وطول الملابسة . يعرف ذلك أمل 
العلم بالشعر : البصيرون به » المخالطون."؟١‏ 
وعلينا أن نلاحظ كذلك » أنه تكثر لدى 
الآمدى عبارات مثل : تقدير أهل المخسيرة .. 
أهل الدربة الطويلة .. أهل العلم بصناعة 
الشعر. 

وأعتقد أن ما يشير إليه الآمدى ومن قبله: 
إنما يؤكد على فكرة مخالطة الأدب ومعايشته 
ومداومة قراءته. وهو الأساس الذى يشير إليه 
القاضى الحرجانى ات 157ه أيضاً حيث 
يقرل: 

" المدار على الذوق المصقول بالتنهذيب 
وإدمان الرياضة .. وكذلك التدرب على ما فى 
النص الشعرى من مواطن الحودة أو التأثير .":" 
وبالمثل فعل عبد القاهر الجر حانى ت 
4ه حين أشار عرضا وهو يتحدث عن 
جمال التشبيه والاستعارة : 


- الموازنة»جزء ١‏ »)ص4 ١7-1١‏ علي التوالي. 
-٠‏ الوساطة» ص 71١‏ 
- أسرار البلاغة؛ ص 755 


سعوه 


أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله ٠‏ 

" وهذا موضع ف غاية اللطف لايبين إلا إذا 
كان المتصفح للكلام حساسا يعرف وحى طبع 
الشعر » وخفى حركته الى هى كسالمهمس » 
وكمسرى النفس فق النفس" '" 

ويبدو أن كل هؤلاء العلماء قد رأوا فى 
المداومة على قراءة الشعر والانكياب عليه رما 
لدرجة الإدمان كما جاء فى بعض تعبسيراتهم. 
رأوا وسيلة تساعد الفطرة وتصقل الموهبسة 
وتصل بالخبرة إلأى حد الدربة والمرانة » وكلها 
أمور رأوها مهمة لمن يتصدى إلى نقد الشعر . 

ولعل ما أسموه بالموهبة هنا هو نوع مسن 
المهارة الى يمكن اكتسابما بالتدريب والتعلم » 
ومعن ذلك أنهم يجعلون استخدام حق التقد 
أمرا مكفولا لمن يرغب » شريطة التأهل 
والتدريب وأكتساب الخيرة من خلال القراءة 
والاطلاع » بل الانكباب والمعايشة الحقة. 

يضاف إلى ذلك » شق أخر فى أدوات الناقد 
الأدبى » هو الثقافة. : 

وقبل أن نوضح نوعية هذه الثقافة وأبعادها » 
يلح علينا سؤال مفاده : 

هل دراسة قواعد العلوم: كمباحث البلاغة 
العربية القديمة أو مقولات النقد العربى القديم 
تعين على إيجاد أو نقول تخريج ناقد ؟ 

علينا هنا أن نفرق بين مستويين مما نحن فيه : 
التحليل » والتذوق » ويكاد يجمع النقاد قديها- 
ولعل المحدثين يتفقون معهم فى ذلك- على أن 
دراسة قواعد العلوم قد تدمى فق ط الخبيرة 
بالمباحث» وهى الى يمكن استخدامها أدوات 


تفكر وإبدام 
للتحليل . أما التذوق » فيحتاج إلى حانب مثل 
هذه الدراسة؛ إلى معايشة طويلة للأدب 
الشعرى بل والنثريء والفطنة إلى دقائقه 
وأسراره. وهذا- كما رأينا - ما عبر عته النقاد 
فى القدم بالطبع الموهرب» وبحدة القريحة» 
وبالذكاء » وال تنتج جميعها أو بعضها من 
خلال معايشة الأدب ومدارسته.الشق الآحر 
من أدوات الناقد هر الثقافة . 

.وثقافة الناقد كمارآهاالجاحظات 
هه اه» تتضح من قرله: 

"طلبت علم الشعر عند الأصمعى فوجدته لا 
يحسن إلا غريبه» فرجعت إلى الأخفش فوجدته 
لا يحسن إلا إعرابه فعطفت على أبى عبيدة 
فوجدته لا ينقل إلا ما يتصل بالأخبار ويتعلق 
بالأيام والأنساب» فلم أظفر يما أردت إلا عند 
علماء الكئاب""" 

سومعن ذلك أن الكتاب على عصر الداحظ 
كانوا فى رأيه هم أهل البصر بالشعر» وألحق 
الناس بتقديره وأقدرهم على تذوقه. 

وعلى الجانب المقابل » فإن ثقافة واحدة مما 
وجده الحاحظ لدى من أشار إليهم » لم تكن 
كافية ولا شافية ف محال نقد الشعر أو على 
الأقل الخبرة به والى يسميها البصر بالشعر . 
قصد الحاحظ إذا إلى ثقافة شاملة وموسوعية 
كتلك ال حظى ها أدباء الكتاب فى عصره . 
وقد يتشوق المرء إلى معرفة أى نوع من 
الثقافة المستملحة فى نظر اللجاحظ كانت 
مرغوبة أو مستهدقة . 


7- البيان جزء 4 »)ص14 


أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحلينه 
أبو حيان التوحيدى قد يكفينا مؤئة البحث 
وعناء الانتظار » إذ وحدنا له نصاً تمكن 
الاستضاءة به على الأقل لمعرفة حصيلة ثقافة 
الكتاب الى كانت مطمح الحاحظ : يقول أبو 
حيان : 
" فمن أوائل تلك العناية جمع بدء الكلام » ثم 
الصبر على دراسة محاسنه» ثم الرياضة بتأليف ما 
شاكله كثيرا أو وقع قرييا إليه » وتتريل ذلك 
على شرح الحال : ألا يقتصر على معرفة 
التأليف دون معرفة حسن التأليق » ثم لا يقف 
مع اللفظ وإن كان'نازعا شيقا حي يفلى المع 
فلياء ويتصفح المغزى تصفحاء ويقضى من حقه 
ما يلزم فى حكم العقل » ليبرأ من عارض سقم؛ 
ويسلم من ظاهر استحالة » ويعممد حقيقتنه 
أولاء ثم يؤسسه ثانيا » ليترقرق عليه ماء 
الصدق» ويبدو منه لألاء الحقيقة" ”” 
وقد نتدهش لإعجاب الحاحظ لمشل هذه 
الإجراءت من قبل الكتاب »وذلك فى ضوء مد 
أشار إليه ابن طباطبا لاحقا من أن مثل ذلك 
كان يدور أيضاً فى دوائر الشعراء وأهل صنعة 
الشعر . وهذاما يجعل البحث عن خصوصية 
الكتاب جدلية قائمة وبحاجة إلى حسم على نحر 
أو آخر. 
لعل الثقافة المستهدفة تدور فى نطاق "أدبية 
الأدب" أى الدراسة أو التركيز على عناصر 
ترتبط بطبيعة الأدب » وبالتالى فقد كان علسى 
الناقد أن يكشف عن جمال الأدب من خلال 
عناصر ملائمة لهذا الأدب » والى تمنلت فى : 


“71٠-أبو‏ حيان التوحيدي : البصائر والذخخائر:جزءص لاوما يعدها 


سيد 


تفكر وإبدام 
اللغة » الفكرء الصورهء الخيالء الوزن 
العروضي. 

يشير ابن طباطبا فى هذا المحال إلى التوسع فى 
علم اللغة؛ البراعة فى فهم الأعراب .والراوية 
لفنون الأدب» المعرفة بأيام الناس وأنسايهم 
ومناقبهم ومثالبهم؛ والوقوف على مذامب 
العرب فى تأسيس الشعر » والتصرف ف معانيه 
فى كل فن قالته العرب فيه" ” 

كما كان الناقد العربى كذلك أن يسستعين 
بأمور أحرى تسعفه على أداء مهمته؛ ومنها: 
الغريب» اللهجات؛ أسماء الشحر والنتبات » 
ومواضع المياه وما شاكل ذلك. 

والذى يؤكد من ضرورة هذه العنساصر 
المضافة » نظرة إلى معلقة أمرئ القيس علسى 
سبيل المثال » نيحد فيها أسماء أماكن » رياح » 
حيوانات » نباتات » طيور » طعوم؛ روائح » 
أنواع ثياب » أنواء وأمطار وسيول. ولامعكن 
فهم هذه الأمور حق الفهم إلا بمرجعية لغرية 
وتاريخية وإجتماعية ونفسية ورا ثقافية عامة. 
بل أكثر من ذلك » نتسع دائرة هذه الثقافة 
المستهدفة للناقد العربى على يد ابن الأثير ت 
5ه إذ يشير إلى " أ*همية المعرفة بعلم 
العربية » علم اللغة» أمثال العرب وأبامهم 
ووقائعهم » وما كتبه البلاغيون فى هذه 
الصناعة» وحفظ القرآن الكريم » والحديث 
النبرى ؛ وعلم العروض"”" 

. باختصار شديد » الثقافة المستهدفة للناقد هى 
الثقافة الشاملة والمتكاملة. ونظرة إلى كتاب 


لا-عيار الشعر »ص4 


1736717 د/ شوقي ضيف: البلاغة تطور وتاريخ »ص4‎ -١ 


7 دم محمد التريهي: ثقافة الناقد الأدي‎ -١5 


أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله 

الأغانى لأبى الفرج الأصفهان » تجعلنا ندرك أن 
المؤلف حين كان يورد نصا أدبياء فإنه كان 
يتناوله من كافة جوانبه : الإعراب » الغريب» 
اللغة» انو العام » البحر العروضيء الوزن أو 
اللحن؛وما شاكل ذلك. وإنه كان يدرسه 
ويعرضه على نحو شامل ومتكامل ؛ بما يجعلنا 
نؤكد على هامش هذه المناقشة بأن "النهج 
التكاملي" الذى تنادى به التربية الحديثقة الآن 
ويجد طريقة إلى مناهجنا التعليمية ليس كما 
يظن خخطأ واردا من الغرب » ولكنه على 
العكس من ذلك تماما:إنه عربى لحماودماء» 
موجود وموصل على نحو تطبيقى لدى أبى 
الفرج فى كتابه"الأغاى" بعض النقاد المحدثئين 
ويخاصة فق الغرب » ويتقل البعض عنهم ل 
بلداننا» يوسعون دائرة ثقافة الناقد » بحيسث 
تشمل : 0 

دراسات علمية فى الطبيعة ء الكيمياء » 
قوانين الخركة » قوانين الكون.؛ الرياضة 
التطبيقية؛ الرياضة البحتة» الهندسة الآليق» علم 
الفلك » علم النيات » علم الحيوان » علم 
التشريح » إلى جانب علم الأحياء » 
والدراسات الإنسانية أو علوم الإنسان يكفهومها 
لويم 5 

إفم يعتقدون أن هذه العلوم إنما تعين على 
فهم للأدب وتحليله بطريقة أفضل »عبسل 
ويعتقدون كذلك أنها أدوات أساسية للناقد 
الأدجى . 

وبرغم أهمية هذه العلوم » فإقى من خلال 


وو 


فكر وإبدام 
قراءاتي المتواضعة للدراسات والبحوث النقدية 
التطبيقية: القدسم منها والحديث؛ لا أكاد أحد 
صدى له أ*مية من هذه العلوم ى أى دراسة 
نقدية عربية .ملامح مثل هذه العلوم وامجللات 
قد نجدها على سبيل المثال فى بعض مقسالات 
النقاد الإنجليز» والى تنشر من حين إلى آخر فى 
عدد من الحالات مثل 0567/62 /103نن5 أو 
5 بزقلمن5 أو 1م11 إا11 ومن 
الواضح أنهم حين يربطون مقولات من هذه 
العلوم المتنوعة والأدب» فإن ذلك دون شك إما 
يعمق من أدبية الأدب على نحو أوضح » كما 
يبين علاقته بالحياة الإنسانية بشكل عام ؛ ولعل 
السبب فق ذلك أهم يؤمنون بأن رسالة الناقد 
هى ربط الأدب بالحياة الإنسانية. 

لقد أكد الدكتور محمد النويهى على أنه لا 
يمكن مثلا فهم الشعر الجاهلى فهما صحيحا 
دون إلمام حسن » بعلم الحيوان وعلم القلك. 
ويضرب مثلا لذلك بيت امرى القيس : 

إذا ما الثريا فى السماء تعرضت 

تعرض أثناء الوشاح المفصل 

حيث يعين علم الفلك هنا على معرفة نحوم 
الثريا : اين تظهر ومى تظهر » كيف تنظم فيما 
بينهاء بل كيف تكون هيئتها قبل أن تصلٍ إلى 
السمت أو التعرض وسط السماء,. ولايد 
لإكمال هذا الفهم من معرفة هيئة الوشاح 
وكيف كانت المرأة فى الجاهلية تلبسه وتثبته 
على نحو خخاص. ويسكمر الدكتور النويهى 
فيعرض بالمقابل أهمية الالمسام كبساحث علسم 
الحيوان ؛ على الأقل ليفهم الناقد بطريقة 


7 - د/ محمد النريهي: ثقافة التاقد الأدبيء ص5 ١وما‏ بعدها. 


أدوات الناقد الأدى إل تذوق الشعر وتمليله 
أوضح؛ كل ما قيل عن الظليم (ذكر التعام) اق 
الشعر الجاهلي» وعلاقته بأنثاه» وتناوبه على 
رعاية البيض والفراي وبالمثل : معرفة أو إلمسام 
يحمار الوحشء وبقر الوحش ؛ وغيرها من 
حيوانات الصحراء ."" 
ومع ذلك فإن أرى أن ثمة دراسات حديفة 
نعتبرها مستحدات أدبية وفدت علينا من 
الآداب الأوروبية؛ » وأرى أن ها أهمية خاصة 
ف إثراء مناهجنا النقدية العربية. ومن ذلك : 
أساسات الألسنية»علم الأسلوب» الأسلوبية 
الحديثة » التناص» الإإيهاماو الغمرض ل 
الشعر» الشعر واللقدس؛ إلى حجائب الترعة 
الحديثة فى مناهج البحث والى تميل أكث إلى 
الاقتراب من الطريقة الوصفية الى تنفتى وروح 
العلم التحريى » أكثر من ميلها. إلى الطريقة 
المعيارية الى سادت«,المناهيج القديمة . ومذهدق 
رأبي معطيات جيدة قد تشكل أدوات تعين 
الناقد الأدبى على أداء مهامه على خبير وجه. 
ولاننسى أن نرصل لكل ذلك » بالعلوم 
العربية التراثية » وما حظيت به من إضافات أو 
تطورات معاصرة؛ ف بجالات : علم الاصوات») 
الضرف, المعاجم» الدلالة» علم النحو يمفهرمة 
الشامل » علوم البلاغة ومباحثها وكتب النقد 
بشقيه : النظرى والتطبيقي (وقد أوردناها ل 
مناسية بأكرة من هذا البحث ) » كتب التراجم 
والرواة معا » طبقات الشعراء والكتاب » تاريخ 
الأدب العربى ومرتكزاته عير العصور والبيئات. 
إن هذه القائمه الاخحسيره هى نفسها 
المقررات الى تتم دزاستها فى معظم أقسام اللغة 


لاه 


فكر وإبدام 
العربية فى جامعاتنا العربية » وهر قعسلاً أمر 
مبشر لو أتيح للدارسسين تفهمها على 
وجههاالصحيح» ومحاولة الاسستعانة ماق 
بحالات تحليل الشعر ونقده. 

إن هذه العلوم ولاشك توفر ثقافة شاملة» 
تمس أدبية الادب من قريب ٠‏ بل وتعين على ما 
أشار إليه ابن حل دون:"التنبه للخصائص 
الموجودة فى الأساليب العربية "*': بل وكذللك 
دراسه النص الادبى جزءا -جزءا وكلمة كلمة » 
ثم النظر إليه فى سياقه العام » والوقورف على 
مشكلاته التفصيليه» وتبين أسرار الإيداع أو 
عوائق الفشل على حد سواء . 

يقول عبد القاهر : لايكفى في علم الفصاحة 
أن تنصب لها قياسا ما وأن تصفها وصفا 
بحملاء ونقول فيها قولا مرسلاء بل لاتكون من 
معرفتها ى شىء حى تفصل القول وتحصل » 
وتضع اليد على الخصائص الى تعرض فى نظلم 
الكلام وتعدها واحدة واحدة » وتسميها شيئا 
فشيئا » وتكون معرفتك معرفة الصانع الحلذق 
الذى يعلم علم كل خيط من الإبريسم الذى 
فق الديياج » وكل قطعة من القطع المنحورة فى 
الباب المقطع » وكل آجرة من الآجر الذى ى 
البناء البديع . وإذا نظرت إلى الفصاحة هذا 
النظر ؛ وطلبتها هذا الطلب » احتجت إلى صبر 
على التأمل » ومواظبة على التدبر » وإلى همة 
تأبى لك أن تقع إلا بالتمام » وأن ترجع إلا بعد 
بلوغ الغاية انها 


]حابن خلدون:المقدمة » ص0١‏ د 


أدوات التاقد الأدى إلى تدوق الشعر وتحليله 
ب) أدوات نقدية تم توظينها 
فى نقد تجارب شعرية 

التجربة الأولى "؛ قراءة قصيدة الأطلال 
لإبراهيم ناجى " للدكتور محمود الربيعى » '” 
يستهلها بالإشارة إلى أن هذة القصيدة مشال 
واضح للإتحاة الرومائتيكى فى الشعر العسربى 
الحديث » وأنها قالب شعرى يأخذ شكل 
القصة . 

والشاعر هنا - كما يقول الناقد- ييداً 
قصيدته بالنهاية "يا فؤادى رحم الله الموى " 
كما للشعور الحاضر لدى ناجى من أولويه ال 
هذة التجربة بالذات » تلك التجربسة الىّ 
يحكمها منطق نفسى خاص » لعله السبب ل 
إكتسابما نوعا من الإقناع .. 

تبدو البداية ب "يا فؤادى " بداية عادية 2 
ولكن النداء هنا مؤثر فى إطار السياق العام 
للمقطع الأول من القصيدة » حيث يلخصص 
الشاعر الكيف الشعورى المركز . لقد خرحت 
هذه النفثة "يافؤادى " من كوفا جرد صيغفة 
معدة »إلى اعتبارها معئ فرديا مقصودا ينبض 
بالدفء والحيوية . 

النظرة اللخارجية إلى المقطع الافتقاحى قد 
توحى بأننا أمام افتتاحية طللية لهها نظائر ىق 
الشعر القددم والحديث » ولكن ينبغى أن يعلم 
أن "ناجى" يبكى موءودا معنويا مو الحسب 
الذاهب » وبطريقته»الخاصة . 

ف المقطع الثاى » يأتى البيت الأول ليحرى 
السرعة فى شطره الأول » والهدوء فى الشطر 


-عبد القاهر الترحانى : دلائل الإعجاز »ص 54 وما يعدها وو 
٠.‏ منشورة فى كتابه : مقالات نقدية » صفحات ,١352-1١11/‏ 


فكر وإبدام 
الثان . 

يارياحاً ليس يهداأ عصفها 

5 نضب الزيت ومصباحى أنطفا 

هنا قيم لغوية تعطى الإحساس بالسرعة 
(رياحاً - ليس يهدأ / عصفها) يقابل ذلك 
بالشطر الثان - على سبيل المقابلة البلاغية - 
صور تتسم بالهدوء الذى قد يتضاءل ليصل إلى 
حد الانعدام : نضب الزيت ومصباحى انطفا . 

ظاهرة رومائتيكية أخرى هى التضاد الذى 
يشكل ساحة لمسرح الصور المتقابلة : 

وأنا أقتات من وهم عفا 


وأ العمر لناس ما وفى . 


الاقتيات قيمة إيجابية يقابلها الوهم العماق 
وهو قيمة سلبية . 
ويستمر ناحى : 
"كم تقلبت على خنجره 
لا الفوى مال ولا الجفن غفا 
ويتساءل الناقد هنا : أى صورة إيجابية حية 
متحركة تلك الصورة الى نستحضرها للمتقلب 
على الخنحر ؟ ثم يأتى الشعور بالسلام الخيط 
بالغفران : 
وإذا القلب على غفرانه 
كلما غار به النصل عفا 
وإذ يصل الشاعر إلى لب الموضوع » يهداً 
نفسه الشعرى نسبياً للتأمل الحادئ البطلىء . 
ومن هنا تبدأ رحلة هادئة يحكى لنا فيها نلجى 
كيف بدأت تحربته العاطفية مزاوجساً بين 
الأسلوب الخبرى والإنشائى فى بعض الأبيات » 
ومن خلال صور حية مؤثرة فيها التجحسيم 
وفيها القيم الرمزية . ومن خلال هذا كله » 


شسواكت 


أدوات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله 


يظل الشاعر يعب من الينابيع المتنوعة : العذرية 
والصوفية على السواء. 

لا ينسى ناجى فى كل هذا عنصر القضاء 
والقدر » كشكل غاليا ما ارتيط ف ترائتنا 
الشعرى بحالات المزيمة العاطفية . 

ويخيم على القصيدة قرب فايتها عدد من 
الصفات الى قد تتراءى حسية ولكنها أيضا 
نفسية تخلع على المواقف ألواناً مسن أشسراق 
الروح وأشواق الجسد معا . 

ف القصيدة كذلك » شعرر بالاسستعلاء 
يعصم العاطفة من الإنجدار : 

قد حنت رأسى ولو كل القوى 

تشترى عزة نفسى لم أبعها 

وف فاية المقاطع بالقصيدة ١‏ يأذ الصسراع 
طابع الحركة الراكضة » من خلال أسلوب 
الحوار والأسئلة المثارة » وضروب الإغراء» 
ومحاولات الحروب ؛ فى صراع يدور عموسسيقى 
سريعة لاهثة . 

ويظل الجدل الشعورى مستمراً »لأن الشاعر 
لايستسلم بسهولة . ولذلك فإن بؤرة الصواع 
تتمحور حول التقلب على حدين قساطعين 
كلاهما مستخيل : الإقدام على الحب أو 
الإحجام عنه » التردد بين استمراريتة أو إفائه. 
وف النهاية » تتصاعد الأمور إلى مرحلة 
رمزية » حيث لم يعد الغناء متجهاً إلى شخخص 
معين » بل رما ظل الشساعر يغسئ لنفسه 
فحسب. وهنا يلوذ الشاعر بفنه » ويعتصم به » 
ويعتقد فيه » لأنه المجال المريح والمفتوح دوما 
أمام الفنان » بل إنه المرجع الأجير الذى يعصمه 
من الانميار الكامل , 


فكر وإبدام 

ويختم الناقد معاجحته النقدية هده القصيدة » 
بالإشارة إلى أن "الأطلال " بكل ما أورده » 
ملحمة شعورية تتحسد با المشاعر » وتستتخدم 
فيها اللغة استخداما مجازيا واسعا. كما تتبنق 
الرموز القربية والمتوسطة التعقيد . 

النتيجة مأساوية لشاعر محروم نظل تجربته 
ثامية داخل النفس لا تقد إلى خخارجها » 
ومقاطعها على تنرعها تعمل جميعا على بنساء 
نسيج درامى أشبه بالسيمفونية الموسيقية . 

نوع ناجى الإيقاع الشعرى » كما نوع ف 
القافية » ولكن حريته كانت نسبية. الوصلل ى 
الحب م يتحقق ؛ ولكن الذات الشاعرة قد 
حققت نفسها فنيا فعوضت ناجى ما فاته ل 
مملكة العاشقين . 

التجربة الثانية » هى للناقد الدكتور على 
حعفر العلاق "حوار النصوص الشعرية : قراءة 
فى ديوان ثمالات للشاعر سليمان عيسى '" وف 
هذة الدراسة » يفيد الناقد كثيراً من الموروث 
الثقاى القدسم إلى جانب المستجدات النقديية 


الجديثة والمعاصرة , 
يوضح الناقد فى البداية كيف أن النص 
الشعرى يرتبط بذاكرة صاحبه ثم تمضى إل 


بلورة تفاعل النصوص فيما بينها » مدافعاً فا 
ليست سرقة على نحو ما اعتقده القدماءء ثم 
تفاعل هذه النصوص مع نسيم جديد يهب 
عليها من نصوص أخرى . 


وقد لاحظ أنه لا توجد قطيعة بين النص هنا 


٠٠ منشورة ف العدد الثان من محلة العلوم الإنسانية والإجتماعية »إصدار جامعة الإمارات العربية المتحدة‎ -١ 


أدوات الناقد الأدبى إلى تدوق الشعر وتحليله 
والنص هناك » حيث إن النص الحديث مسبع 
القدم يمثلان سويا إبداع الحاضر والماضى معا . 
ويناقش الناقد بعد ذلك مستويات التفاعل 
النص من خلال التحاور مع نصوص سابقة . 
ويعرض للتناص لدى الشاعر ليس ,معنساه 
المتعارف عليه وهو التعامل بين نص حساضر» 
وآخر غائب » أونص حديث وآخر قديم » 
ولكن على العكس » حوار بين النص بوصفه 
بنية لسانية فعلية » ؤبين واحد مين أغلفقه 
وعناوينه » وهو المحديد الذى ألمح إليه الاقد 
العلاق . 
اعتبر غلاف الديوان ذا دور حيوى ف الإيجاء 


.مسار النصوص ف الديوان قيد الدراسة » 


وكذلك فى اتجاهاتها الدلالية » حيث رأى أن 
التناص أحياناً قد اذ شك الإلماح أو 
الاستشهاد .وقد تركزت معابحته للموضوع 
بشكل عام حول أطر أربعة هى : 
حوار النص من عنوانه / الغلاف جزء مسسن 
دلالة النص / التناص وتعارض الرؤى / النص 
وحوار الأمكنة . 
التجربة الثالثة » تحليل القصيذة الحطيفة فق 
الكرم ”” والى تبدا'بقوله : 
وطاوى ثلاث عاصب البطن مرمل 
بييداء لم يعرف يما ساكن رما 
وتنتهى بقوله :. 1 
وبات أبوهم من بشاشته أبا 
لضيفهم والأم من بشرها أما 


.لام 


ول لف " يلها؟ هرانا نيف 3 الكل أو فرخوء لاه أيضا بويا بن ما بت ل الكل ولزفصيزة ؛ قناء 
فسيح هو الذى يمسد الدلالة المركبة لننصوص .على النحو الذى أورده الناقد . 
- د/ عودة الله منيع القيسى : تحارب ف النقد الأدى التطبيقى . ص١1وما‏ بعدها . 


٠‏ مه 


فكر وإبدام 

الناقد هنا يؤكد على أن هذه القصيدة قد 
استوفت كافة الشروط الفنية للقصة الشسعرية 
الكلاسيكية » ق الشكل والمضمون على حد 
سواء . 

وهو يرى أن الموضوع يتكون من أحداث» 
وغاية » كما أن الشكل قد عبر تماما عن كل 
من البيئة والأبطال»؛ حيث تشابكت الحادثة من 
خلال الصراع والحل » ولكن لم يغب عنسها 
عنصر التشويق . 

وق البيت : 

فقال ابنه لما رآه بحيرة 

أيا أبت اذبحنى وقدم له طعما 

يقول الناقد إن هذا الموقف يذكرنا ما حدث 
فى قصة إبراهيم الخليل عليه السلام » وإن كان 
من فرق فهو أن ابن الحطيئة قد بادرءأما 
إسماعيل فقد استجاب » وإن كانت النهاية 
واحدة تثبت تضحية الابن هنا وهناك من أحلى 
مبدأ سام هو ق الأول تحقيق ما رآه إبراهيم فى 
الحلم » وق الثاى فى تسابق الابن إلى الحفاظ 
على شيمة عربية لأسرته هى الكرم . 

يعرض الناقد بعد هذه النقطة التناصية » 
بعض المآخذ الى رآها فى بعض الأبيات وما 
انطوت علية من قيم وأفكار . ومن ذلك فى 
البيت الذى معنا » وف قول الابن : أيا أبت 
اذى 2 

يقول الناقد إن هذه صورة منفرة مسستقبحة 
كريهة » لأن الله سبحانه وتعالى يقول :" ولا 


أدوات الناقد الأدى إل تذوق الشعر وتحيله 
تقتلوا النفس الى حرم الله إلا باحق " 
ويقول أيضاً :" ومن قتل نفساً بغير نفسس أو 
فساد فى الأرض فكأنما قتل الناس جميعا 
ويردف الناقد قائلا : إن الكرم هناتقد 
الدراقع الأصيلة له » ذلك لأن عدف الكسرم 
أساسا هر إنقاذ إنسئان » فكيف ينحم عنه قتلى 
إنسان ؟ 


ا مأخذ آخر يراه فى قول الحخطيئة : 


رأى شبحا وسط الظلام فراعه 
فلما رأى ضيفاً تشمر واهتما 
وهو يعلق على ذلك بقوله : هل البدرى 
الموصوف ف هذه القصيدة » أو البدوى بشكل 
عام يفزع على هذا النحو ؟ 
وتجاه بعض المآحذ » لا ينسى الناقد الإشلرة 


٠‏ إلى بعض اللفتات الإنسانية البارعة » الى 


تحسب للعربى » وذلك ف قول الحطيئة : 
فأمهلها حتى تروت عطاشها 
وأرسل فيها من كنانته سهما 
أى إنه حين رأئ قطيع الحمر الوحشية » لم 
يشأ أن يداهمها رغم حاجته إلى إكرام طنيصه + 
بل إنه تركها تتروى وتشرب ؛ مشيراً بذنلك 


:إلى أن فى هذا الموقف نوعاً من تعاطف البدوى 


مع حيوان رغم احتياجه إليه .” "٠‏ وينهى القيسي 
معالحته بأن قيمة القصيدة من الناحية الفنية 
تصميما وتعبيرًا »أرجح من قيمتها الفكرية 
غايات ومضامين. 


*77- قد يكون هنا تعليق على أمرين » الأول فزع البدوى وأتساءل ولم لا ؟ أليس إنسانا كأى إنسان يأمن حينا ويفزع 
حينا » أما الأمر الثان فهو تركه القطيع حت يشرب وقد أرى أن هذا تفقيد يتبعه العرب قبل ذبح الحيران لأمرر صحية 


وليست نفسية أو تعاطفية . 
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تفكر وإبدام 

التجربة الرابعة » المعجحم الشعرى عند حلفظ 
إبراهيم *"» وف هذة انحاولة بلورة )لحوائنب 
المعجم الشعرى من غبلال اسستخدام بعض 
العناصر أو القيام باجراءات » أو التركيز على 
استخخدام الأفعال بصفة نخاصة . 

وق البداية » تمت الإشارة إلى اسستخدام 
الضمير "أنا" فى شعر حافظ والذى بلغ 5/41 
بيتا التظمت فى 71١‏ قصيدة ومقطوعة. 
واقنصر التحليل فقط على استخدام هذا الضمير 
ف افتتاحيات القصائد » وقد لوحظ أن لمنا 
الأستخدام ثقلاً دلالياً ملحوظاً ؛ عمل على 
تأكيد العلاقات را أكثر ثما تعمله الصور 
نفسها يبدأ حافظ إرساله بهذة ال" أنا" وال 
لاتخرج لدية عن كوفهما " نحن" ومن هنا نتصور 
نيرة الإرسال من "هنا حافظ " إلى "نحن هنل" 
أى "هنا مصر والمصريون " 

"أنا" لدى حسافظ ليست ك"أنا" 
الرومانتيكية وال تخالف بين الفسرد والآحر 
وتولد الشعور نحو عالم جديد غالبا ما يكون 
الغربة أو الانعزالية أوحى التقرقع على الذات . 
على العكس من ذلك تماما » جاءث "أنا" 
حافظ لترتبط بالمجموعة من خلال ثنائيتين 
لاتنفصلان فى كل مفردات العينةالىَتم 
التركيز على دارستها . 

الثنائية الأولى (أنا / تحن ) والثانية هى الى 
أصبحت (أنا / أنت / أو أنتم) وبما تم الارتباط 
الحقيقى بين الشاعر والمتلقين . 


أدوات الناقد الأدى إل تدوق الشعر وتحليله 
ظاهرة أخرى . هى المطابقة ؛ وقلما نقراً 
شعرا الحافظ ولا نحد فيه ذكراً للكلمة 
وعكسها. أحياناً يقابل ين شسطرين » وهسو 
يطابق بين أسماء أو صفات أو سور لسسم 
الفاعل » أو الظروفف » أو أفعال » على هذا 
الترتيب بدءاً بالكثرة ونتهاء بالقلة . 
التقابلات فى شعر حافظ تسمه بنوع من 
السيمترية الى تدعم الحركة الأفقية فى الشعر » 
وقد أعانته التفعيلات الواسعة - إن جاز 
التعبير- لبحور البسيط والسريع والخفيف على 
التوالى » على تاكيد هذة الممارسة فى شعره 
جانب آخر من جوائب التماسك فق المعجحم 
الشعرى لدى حافظ » تمثل فى استخدامه حرف 
الفاء. والفاء لديه كانت وسيلة ضرورية جد 
لعبت أد واراً بارزة فى ترابط هذا الممجم لا 
نقول على نحو أسلوى بقدر ما جاءت كوحدة 
معحمية طاغية » مهدت كثيرا - فى نظر النلقد 
- إلى تحقيق الوحدة العضوية فى قصائد حافظ 
بشكل عام . 
الفاء لدى حافظ لها دور بارز ف عملية 
انتقاله من غرض إلى غرض »وقد استخدمها 
لتحقيق أكثر من وظيفة : فهى رابطلة بين 
مقدمة القصيدة والخلوص إلى الغرض الأصلى 
فيها » وهى وسيلة لبلورة نتيجة فهائية كخاتمة 
لكل ما جاء فى الابيات من مقدمات » وهى 
أداة لاستحضار صورة الفعل والزدمن معاء 
وهى نقنية لإضفاء عملية حركية على الأبيلت 
تجعلها تتراسل بطريقة العرض السينمائى ولييس 


-د/ أحمد طاهر حسين » مجلة فصول » الحزء الثاقى (شوقى وحافظ )صفحات 45-71. 
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كر وإبدام 
على نط الشرائح المنفصلة :بل هى أيضاً تمهيد 
للختام حين تججىء فى البيت الأخير من بعسض 
القصائد » وبالإضافة إل كل هذاء جاءت 
الفاء أحيانا كرابطة للانتقال السريع الذى 
لامبرر له إلا الاستطراء إلى حدث جديد . 

جانب رابع من جوانب المعجم الشعرى لدى 
حافظ » هو نوعية الأفعال الى استخدمها . 
لقد قسمت اللغة الإنحليزية الأفمال حسب 
مضامينها العامة إلى :*5 

أفعال حالة 1/8885 57878 2 »متقتل: 
طال / قصر » ويلحق بما أفعال تيدأ وتعهى 
داخل الفرد مثل : تفكر / تدبر / تمعن 

أفعال حر كة 5ق88/ '101/1513/18717 
مثل: حرج / طلع / نزل . 

أفعال للها حيز زمئ بمتد #4711/8ناط 
5 مثل : سافر / عاج / مرض . 

افعال تحصيلية 1/8888 '806731181/82/183331م 
مثل : تسلم / ودع . 

أفعال إنماز 86001/151:15112/8101 
5 مثل : أسس/ شيد . 

بتطبيق هذة المفاهيم على "أفعال " حافظ 
بحد أن معظم الأفعال الى استخدمها حافظ 
تنتمى إلى أفعال الحركة وال هى أيضا أفعال 
إرادية » وذلك مثل : بكرا / سيرا / حولوا / 
طوفوا / أعيدوا. 

لم يستخدم نوعيات الأفعال الى نيدأ وتنتهى 


أدوات الناقد الأدنى إل تذوق الشعر وتحليله 

داخل الفكر مثل: تفكر / تدبر / تمعن » رءمها 
لأنه أراد أكثر أن يحرك همم المصريين وأن يحفر 
عزائمهم إلى بناء فضة مصر ؛ فكانت أفعال 
الحركة فى بدايات قصائده هى أداته ووسيلته 
المناسبة لتحقيق ذلك , 

جانب خامس » يتمثل فى استيحاء حافظ 
إبراهيم الكثير من لغة الناس العادية » ولا نقول 
هنا إنه نزل إلى العامية » بل نؤكد أنه صعد بما 
إلى ساحة الشعر التقليدى الذى تحكمه تقاليد 
راسخة وصارمة سواء ف المقاطع أو الأوزان أو 
العروض أو الثقافة : التزامات كشسيرة على 
الشاعر أن يأخذ با » فإذا "اقتيس 5 زاده ذلك 
التزاما جديداً فوق الالتزامات الأساسية المطلربة 
منه. 

إن نسج اقتباس من العامية المصرية ى شعر 
فصيح ؛ يدل على قدرة شعرية فائتقةء لأن 
الشاعر يمهد لإختضاع ما. يقتبسه إلى الوزن 
والقافية ,"5 

ج) نتائج الدراسة 

نلاحظ فى جميع ما تقدم فى المحاولات الاربع 
الى أُلعنا إليها : 
. أولاً : معايشة الناقد للقصيدة أو المجمورعة 
الشعرية أو الديوان “ككل وقراءته قراءة دقيقة 
ومتأنية. 

ثانيا : ترظيف بعض المباحث البلاغية 
.كفهومها التراثى والاجتياز يما إلى فهم أفضل 


ه"- هذا التقسيم للأقعال قائم على اعتبار الحركة والزمن معاءأنظر : 
18.8 015 تف88آآءآ 011 28852150117/85 : (8211015) متخ 81 113101 1لا لالتفاة 
-لايغى هذا العرض للدراسات الأربع عن أهمية الرجوع إليها وقراءقا لما فيها من تفصيلات مترابطة » 


أوردناها هنا بإيجاز شديد حشية الإطالة. 
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شكر وإيدام 
وأرضح . 

ثالنا : الارتكاز على بعض الظراهر اللغرية 
واتخاذها وسيلة لإثبات وجهة نظره على نحو أو 
آخر . 

رابعا : استلهام بعض العناصر التعبيرية ق 
تفهم المرامى البعيدة للنص أو التصوص قيد 
الدراسة . 

خامسا : الاستئناس بالقرآن الكريم فى تبرير 
أو عدم تبرير ظاهرة ما . 

سادسا : العودة إلى بعض المتسابع النفسية 
لتفسير بعض الممارسات الشعرية . 

سابعا : التقدير الخاص للصور الشسعرية 
وحاولة استكتاه ارتباطاتها الشعورية بالنص. 

ثامنا : عقد بعض مقارنات بين القدمم 
واللنديد ولوعلى سبيل الاستطراء المرغوب. 

تاسعا : محاولة إدراك القيم اللغوية ومحاولة 
تصنيفها وتطبيقها على ما هو إيجابى أو سلى . 

عاشرا : استبطان التعبير الشعرى لإاخسراج 
مكنوناته على قدر الإمكان . 

حادى عشر : الاستعانة معطيات علم اللغة 
الحديث /النقد الأدبى الحديثش/الا تجاهفات 
الأدبية الحديثة» لفهم أو توضيح بعض النقاط. 

ثالئ عشر : بانورامية النظرة النقدية حسين 
التصدى للنقد والتحليل والمعالجسة لنسص أو 
نصوص أدبية شعرية . 

.الث عشر : عدم الفصل بين الشكل 
والمضمون والسياق بل وخخطة العرض ككل . 

رابع عشر : محاولة الإبداع سواء فى منهجية 
الأدوات النقدية أو الاسستنتاجات المسبررة 
كذلك. 


-4- 


أدرات الناقد الأدبى إلى تذوق الشعر وتحليله 

خامس عشر : غياب الثقافة العلمية بالمفهرم 
الذى قصد إليه المنظرون لأدوات الناقد . 

وهنا أخلص إلى نتيجة مؤداها : أن لديا 
توعين من النقد : نوع ندرسه ولانحتاج منه إلا 
القليل (اللهم باستثناء رسائل جامعية تتتناول 
مبحثا بلاغبا مثلاء وتطبقه على ديوان شاعرما). 
ونوع لا تدم دراسته بصورة منظمة » وتظضهر 
آثاره فى الدراسات النقدية التطبيقية . 

وقد نتشوق لمعرفة السبب فق بحجسىء كسل 
دراسة مختلفة - على الأقل فى بعض النقاط - 
عن الأخرى » وفى ذلك أرى أن خلفية كل 
دارس أو باحث ومدى قراءته سواء فى الأدب 
العربى أو الآداب الأخرى » وكذلك طبيعة 
المادة قيد الدراسة : قصيدة الأطلال » شسسعر 
ثمالات للعيسي / قصيدة الحطيئة / شعر حلفظ 
إبراهيم - كل منها له موضوع نخاص هر الذى 
قاد الناقد فى رأبي إلى فرض أدوات بعينها أر 
المعالجة ضمن مداخل معينة . وهذه ظاهرة 
صحية » إذ قد يعود الناقد الواحد إلى نص 
بعينه يكون قد سبقت له دراسته » ثم يتكشف 
له من خلال معايشة جديدة ما كان قد غاب 
عنه فى المرة الأولى » فإذا كان ذلك يعسرض 
للناقد الواحد عفكيف لايتسن لأكثر من 
واحد؟ 

إننا أمام "أدوات الناقد" لا نستطيع أن نموم 
إلا بأمرين على الصعيد النظرى : كثرة مدارسة 
الشعر والمداومة عليه ونحن مع ذلك تماما لأنه 
أمر مُيسور وبالإمكان » أما الشق الآخر فهر 
ثقافة الناقد وعما إذا كانت أدبية خالصة أو 
يضاف إليها من المواد العلمية واللستجدات 
الأدبية الحديثة . وهنا أوكد أنه لا يوجد تحديد 


فكر وإبدام أدرات الناقد الأدى إلى تذوق الشعر وتحليله 
واضح لهذه الأمور ء وقد رأينا فى الدراسات ملح؛ أرى أنه وسيلتنا المستقبلية لدراسات أكثر 
التطبيقية كيف أن كل ناقد اتبع نحا خاصاً به عمقاً وتحديداً لأدرات الناقد » بما يعين وفققى 
وهو فج لا يخرج عن "أدبية النقد" دون 2 منهجية مقبولة وملائمة إلى إنتتاج دراسات 
"علميتة". نقدية قدلا يقل الإبداع فيها عن درجة إيسداع 
ومادام الحسم صعبا فى هذه القضية » فإن الأدب نفسه. 
الباب مايزال مفتوحاء فى إطار قلق أدبي وبحثى 


عن د 


ذكر وإبدام أدوات الناقد الأدى إلى تدوق الشعر وتحليله 


مصادر ومراجع الدراسة 

(مرتبة ألفبائيا حسب أسماء المؤلفين فى كل تصنيف على حده) 
أولاً : المصادر 
مصادر تراثية ( نظرية وتطبيقية) : 
- الآمدى ١‏ أبو القاسم الحسن بن بشر 
كتاب الموازنة بين للطائيين (أبو تمام والبحترى) تحقيق الأستاذ السيد صقر ء فى جزأين ‏ القاهرة .١158-1١151١‏ 
- الأصفهانى ٠‏ أبو الفرج : 
كتاب الأغانى » مطبعة دار الكتب المصرية » د.ت . 
- الأصمعى » عبد الله بن قريب . 
فحولة الشعراء » تحقيق الدكتورمحمد عبد المنعم خفاجى ؛ والأستاذ طه الزين ٠‏ المطبعة المنيربة؛ القاهرة ١551‏ 
- . التوحيدى » أبو حيان : 
اليصاار: والاخكر » تين ابن بن لصن مين وميد لجنة ايكيا وار حواري ابر 1015 
- الجاحظ ؛ أبو عثمان عمرو بن بحر 
البيان والتبيين ٠‏ تحقيق الأستاذ عبد السلام هارون ء فى أربعة أجزاء ممكتبة الخانجى 520700 
- الجرجانى »عبد القاهر : 
دلائل الإعجاز » مطبعة المنار ٠‏ للقاهرة 1177١‏ + 
- للجرجاتى » عبد للقاهر : 
أسرار البلاغة »تحقيق 4.101111012] مطبعة وزارة المعارف » استانبول .١185‏ 
- الجرجانى ؛ أبو الحسن على بن عبد العزيز : 
الوساطة بين المتتبى وخصومه؛ تحقيق الأستانين محمد أبو الفضل إبراهيم » محمد البجاوىء الطبعة الثائية » د.ت . 
- الجمحى ؛ ابن سلام : 
طبقات قحول الشعراء ٠‏ تحقيق الأسئاذ محمود محمد شاكر » مطبعة المدنى ء القاهرة 514 ام . 
- ابن خلدون » عبد الرحمن : 
مقدمة ابن خلدون ؛ تحقيق الدكتور على عبد الواحد وافى ؛ القاهرة ١17٠١‏ م 
- ابن طباطبا » محمد بن أحمد العلوى ٠‏ 
عيار الشعر «تحقيق الدكتورين : طه الحاجرى ؛ محمد زغلول سلام ؛ للقاهرة 567١م‏ 
- ابن قتيبة » عبد الله بن مسلم 
الشعر والشعراء ؛ المطبعة العامرة الشرقية عالقاهرة 754١د‏ 
- للمرزياتى ؛ أبو عبيد الله : 
كتاب الموشح فى مأخذ العلماء على الشعراء ٠‏ تحقيق الأستاذ على محمد البحاوى عالقاهرة 176١م‏ 


ب) مصادر الدراسات التطبيقية (حسب ورودها فى هذة الدراسة ) 
- د/ للربيعى عمحمود : 

مقالات نقدية » مكتبة الشباب ٠‏ للقاهرة ١5/417‏ م 

(قراءة قصيدة الأطلال لإبراهيم ناجى ) 


أمستة حم 


فكر وإبهام أدرات الناقد الأدبى إلى تذوق الشعر وتملبله 
- د/ على جعفر العلاق : حوار نصوص الشعرية : قراءة فى ديوان ثمالات للشاعر سليمان العيسى ٠‏ مجلة العلوم 
الإنسانية والاجتماعية ٠‏ إصدار جامعة الامارات العربية المتحدة , العدد الثانى 47١‏ ١ها/‏ ١٠٠٠م‏ 

- د/ القيسى ٠‏ عودة الله منيع : 
تجارب فى النقد التطبيقى من منظور إسلامى ء الطبعة الأولى : دار البشيرء عمان ‏ الأردن 58/١4٠8‏ ام 
ذ/ حسنين ٠‏ أحمد طاهر : المعجم الشعرى عند حافظ إبراهيم ٠‏ مجلة فصول ء المجلد الثالث ٠‏ العدد الثانى (شوقي 
وحافظ) الهيئة المصرية العامة للكتاب » للقاهرة ١141‏ م 


ج) مراجع حديثة : 
- د/ البندارى حسنء : 
طاقات الشعر فى التراث النقدى سمكتبة الأنجلو المصرية » ٠155١م‏ 
- د/ حسنين » أحمد طاهر : 
الأسلوبية العربية (دراسة تطبيقية ) مكتبة الأنجلو المصرية ١٠٠٠م‏ 
- د/ حسنين » أحمد طاهر : 
نظرية الاكتمال اللغوى عند العرب (منهج شامل لدراسة اللغة العربية ) دار هاجر للطباعة ؛ القاهرة 5417 ام 
- د/ درويش مطاهر : 
فى النقد الأدبى عند العرب ء دار المعارف » القاهرة ١575‏ م 
- د/ الربيعى » محمود: 
حرية الإبداع وحرية النقد » مقال منشور بمجلة " إبداع " ؛ الهيئة المسرية العامة للكتاب ؛ السنة السادسة عشرة 
عيونيو 1115م- صفر ١57١م‏ 
- د/ شرف ؛ حفنى : 
النقد الأدبى عند للعرب عالقاهرة 576١م‏ 
- د/ ضيف ٠‏ شوقى : 
البلاغة تطور وتاريخ ؛ الطبعة السابعة » دار المعارف » القاهرة 541١م‏ 
- د/ طبانة » بدوى : 
دراسات فى نقد الأدب العربى من الجاهلية إلى للقرن الثالث ٠‏ الطبعة السادسة ٠‏ دار الثقافة ؛ بيروت 51754 ١م‏ 
- د/ للعاكوب »عيسى : 5 
التفكير النقدى عند العرب : مدخل إلى نظرية الأدب العربى عدار الفكر المعاصر (بيروت - لبنان) دار الفكر (دمشق 
- سورية) الطبعة الأولى ١1411‏ 151١م‏ 
- د/ عصفور ء جابر : 
مفهوم الشعر :دراسة فى التراث النقدى ء دار للثقافة للطباعة والنشر » للقاهرة 541١م‏ 
- د/ مطلوب »أحمد : 
مناهج بلاغية » وكالة المطبوعات ؛ للكويت 575١م‏ 
- د/ النويهى / محمد : 
ثقافة الناقد الأدبى ٠‏ القاهرة 152١م‏ 
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صاية# نت 


كر وإبداع الإسكندرية شاعرة عراسة فى الشعر الإسكندرى المعاسر 


الإسكندريةشاعرة 
دراسة فى الشعر 
الإسكندرى المعاصر 


8 د . السعيد الورقى »» 


الانسان والمكان علاقة تبادلة متداخلة من خلال علاقة تراسل مستمرة: 
وقد أدرك الرومانسيون هذه العلاقة إدراكأً حدسياء فقّد كانوا تواقين إلى 
علاقة التوحد مع مفردات الوجود من حولهم, ومن هنا كان للمكان بامتداده 
وأبعاده ونسبيته وزمنه أهمية خاصة فى مجال الرؤية على ا مستوى الحسى 
والرؤيا على المستوى الداخلى؛ وتعول المنون الشعبية والأسطورية على 
المكان بتركيز شديد فتراه وجودأ يتنفس ويتحرك فيقبل ويرفض وينتعش 
ويذبلء وهو ما أكده بعد ذلك علماء الضيزياء والرياضة: فيرى نيوتن أن 
المكان بمثابة عنصريمكن أن يؤثرديناميكيا على الأجسام الحقيقَية(1). 


» أستاذ الأدب والنقد بآداب الإسكندرية 
)١(‏ ب . س . ديفيز. المفهوم الحديث للمكان والزمان: ترجمة د . السيد عطاء سلسلة الألف كتاب 
الثاني» العدد 5717, القاهرة : الهئية المصرية العامة للكتاب, 1997 ص .٠١‏ 


سلاب 


الإسكندرية شاعرة «راسة فص الشسر ال سكنهرى للمعاسر 


فكر وإبداع 


وتتميز بعض الأماكن بعبقرية إيداعية فى 
خصوصية متفردة» ربما ساهم فيها تنفس 
حضارات وإبداعات وتألقات عاشت المكان فى 
أمئة تركت أنفاسها تتحرك داخل المكان» 
ويتحرك بها المكان. 

هذا ما نجده الإسكندرية ‏ على سبيل 
المشال ‏ المكان الذى يتوسط ‏ تقريبا ب 
حوض البحر المتوسطء التقت فيه كل 
الحضارات القديمة والحديثة تقريبآء الحضارات 
الفرعونية واليونانية» والقبطية المسيحية 
والإسلامية» وحضارات حوض البحر المتوسط 
بعد ذلك» وسمحت عبقرية المكان بهضم 
واستيعاب وتمثل كل هذه الحضارات بكل ما 
أفرزته فى حرية وسماحة؛ أعطت للمكان 
جراة مستمرة فهى تقبل الجديد مهما كان 
حجم مغامراته» وربما فسر هذا: لماذا كانت 
البدايات دائماً من الإسكندرية: الطباعة ‏ 
الصحافة ‏ المسرح ‏ والفرق المسرحية ‏ 
السيئما. 

وعبقرية الإسكندرية عبقرية شاعرة خلافة 
تذيب وتصهر لتخلق من جمديد» وعبقرية 
كهذه لابد وأن تترك أنفاسها وتجلياتها فى 
إيداعات فنائهاء فلا تكاد ترى عملا أبدعه 


فنان عاش الإسكندرية إلا وترى حضوراً 


مجسداً للمكان فى بعد الرؤية وحضوراً ممتدا 
فى أبعاد الرؤيا. 
« « * 

لننظر فى الإبداعات الشعرية لعدد من 
الشعراء المعاصرين فى الإسكندرية؛ ونحاول 
أن نرى تجليات المكان بعبقريته وشاعريته؛ 
ولتبدا أولا بالمستوى الحسى المباشر فى منظور 
الرؤية؛ لنرى كسيف تناثرت مفردات 
الإسكندرية حضارة وشاطناً وبحرا ووجوداً فى 
أرجاء القصائد؛ فى مغرداتها وقاموسها 
الشعرى والمكونات الحسية لصورهاء فنرى فى 
ديوان أحمد الثقيب(١)‏ الشاعر يرى محبوبته 
«سماء للحير» فى قصيدة «الخوف» وفى 
قصيدة «وجهها والحلم»: 

تنظرنى عيناك 

تنادينى 

بلغات الحور اللائى عشن بواد السحر 

ؤعمق البحر 


أغوص بأحلامى ما بين طحالب حزنى 


)١(‏ أحمد محمد النقيب: أمنية للعالمء القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب (سللة إشراقات 


أدبية)19946. 


ساالت 


فكر وإبداع 
وشعاب الزمن الصعب 
أفنش فى أصدافك عن لؤلوة 
وفى قصيدة «الحلم والحوت»: 
يأسرنى بحر الحلم بموجات رقراقة 


فأغرص؛ أغوص إلى الأعماق 


فوق جواد الحب أنادى 

«إنى فارس سلم أت من أعماقى المنشتاقة» 

تنفتح الأصداق الحبلى؛ تهمس لى حبات 
اللؤلؤ 

«لو تمتزج بعشق البحر ووشوشة المرجان 

ستولد بين الحلم وبينك ألف علاقة 

»«# ## 

أما إسماعيل الشيخة فى ديواته «الركض 
فى زمن المحال»(١)‏ فلا يكتفى بنثر مفردات 
البحر فى ثنايا شعره» بل يسعى إلى أن يبجعل 
من المكان محوراً أساسياً لبنأ قصيدتين من 
أروع قصائد الديوانء وهما : «وقفات مع 
الببحر»»؛ و«حدث فى الرحلة الأاخضير 
للتدباد» . 

قصيدة «وقفة مع البحر؛ مواجهة بين 
الإنسان بآمله وطموحه وانضاله فى مواجهة 


الإسكندرية شاعرة دراسة فى الشعر الإسكندرى للمعاصر 


قسوة الواقع/ البحر بأمواجه المتلاطمة التى لا 
تعرف المهادنة والتى تكسرت على أعتابهها 
طموحات مارك أنطونيو المحب: 


وتدور رحى الايام . . تفتتناء 
وتمزق فينا الإنسان 

ومعاول شتى . . تهدمنا 

فى البحر تضيع سفيتتا 
تتقاذفنا الأنواء . . 

تبقى منا أشلاء 

يتأفف منها البحر . . 
ويعلن هذا الرفض 


وأتيت البحر. . لعلى أعرف سر الاحزان 
كان البحر يبوح بشىء .. أفزعنى 

يا كليوباترا 

أنطونيو .. أخفى سرا 


مهزوما عاد » تعذبه الاشواق 


(1) إسصاعيل الشيخة ‏ الركضض فى زمن المحال. الإسكندرية : مدارة الإسكندرية للنشر والتوزيع» 


.١34 


ثم 


|[ سكندرية شاعرة هراسة فى الشعر الإسكنحرى اإمساسر كر وإبداع 


ولديك . . تهاوى منتصرا 

ما أسهل أن تتغنى الابواق 

وتذيع .حكايات النصر المزعوم 

ويستغل الشاعر المكان حضوراً وشاهداً 
على الواقع المهزوم بانكساراته : 

وفضيحتنا . . تتداولها الركبان 

ويقول : البحر: 

هباء . . راح العمر . . وكان التجوال 

وصباحاً . . كالاحلام توارى الموال 

ها« * 
ويهدى الشاعر أحمد فضل شبلول ديوانه 


«ويضيع البحر»(١)‏ إلى «الإسكندرية: الحلم» 
الحضارة؛ الأمل» الإشواق»' 

أما الديوان فهو أغنية عشق صوفية للمكان 
يستحضره الشاعر فى لقاء حسى فعال يرحد 
بين المكان بحضوره الحضارى والإنسان بعشقه 
المتشهى الذى يعاين المواجهة الحسية وهى 
الحيوية للمكان: 

فى كل صباح أتوضأ من عينيك 


وأغنى للبحر 


تسو لأبري قفر علخت 
وتمد يديها ب «صباح الخير» 
يأتينا سرب من طير الحب الأبدى 


ويغنى معنا لشعاع بكر 


يتمطى الرمل 
ويشرب من أكواب الفجر 
تتسكب الشمس على جسد الكورتيش 


فتغتسل قوارب صيد الأسماك 

(قضايا الزمن اليومى؟ ويضيع البحر) 

وعلى هذا النحو تمضى قصائد الديوان 
صورة واحدة مركبة للإسكندرية الساريخ 
والحضارة وأنفاس المكان» وكلها تجسيد لتوق 
شديد من الشاعر إلى أن يتحد مع المكان فى 
عالم شعرى يتقلب فى صور المكان: 

أحبك . . تسأل عنا الكبائن والأبنية 

وذبذبة النجم فى ليلة صافية 

أحبك . . تسأل عنا الخطى 

وموجة عشق تقبل هذا المدى 

أحبك: . . كورنيشتا ... 


يسأل الآن عن حبنا 


)١(‏ أحمد فضل شبلول. ريضيع البحر. القاهرة: كتاب المواهب ٠‏ المركز القومى للفنوان 


والآداب» 1946 . 


غكر وإبداع 


الإسكنهرية شاعرة سراسة فى الشعر ألا سكنهرى فساسر 


ويائع لب يجول على العاشقين 

وحامل فل ينادى على الياسمين 

(إلى فتاة اسمها الإسكندرية؛ ويضيع 
البحر). 

والإسكندرية عند شسبلول عشق خاص 
يتكشف أمام العين الباصرة حيث يطل الشاعر 
على الفضاء المكانى والامتداد الزمنى. ثم لا 
يلبث أن يفوص فى العين الداخليةء فيخلق 
تعبيرات موازنة وغير مباشرة للتجرية» وآفاقا 


دلالية مسقة: 
الآن ينام البحر 
ويصحو قليى 
فلمن تأخذنى 
يا رمل الفجر القادم 
كهف الأمواج 
تحطمه قوقعة النسيان 
والنهر المنساب إلى أهداب الخلجان 
يجرى فى ذاكرة املح 
وينسى أشواق الثيران 
غنينا للنوم لكى نصحو 


ورفعنا أصوات الباعة والمذياع 


ورقصنا . 
وأكلنا من خشب السفن الغرقى 


وشربنا اليود 

وراائحة المرجان 

(كتهف الأمواج؛ الطائر والشباك 
اللفتوح)(1) 

«ا#« #0« 

ويكون الشاعر صبرى أبو علم من المكان؟ 
بحره ونواته وعواصفه وسفئه ومراسيه ويحاره 
المغامر» غزلية رقيقة هامسة هى فى مجموعها 
صورة كلية ممتدة تتكون مفرداتها من المكان» 
وتسرى فى أوصالها نبضة.؛ وتتدفق دماؤه 
فيصبح المكان محبوبته» وتتصبح المحبوبة 
مكانة؛ ويتحد المكان بالإنسان فى علاقات 
مبتادلة تأخذ من الإنسان للمكانء وتاخذ من 


المكان للإنسان: 
البحر فى عيونك - 
يثور فى المساء. . ويلفظ الزيد 
يهدد السفين فى تجهم اليحار 
وبسمة المرافئ 


وبحارها الصبى . . مغامر جرئ 


1994. أحمد فضل شبلول . الطائر والشياك المفتوح. الإسكندرية: مداره إسكندرية للنشر والتوزيع‎ )١( 


كت 


1[ سكندرية شاعرة «راسة فى الشعر الإسكنسري المعاسر 


فكر وإبداع 


يغوص في العيون .. فى ثورة البحار 
يتوه في العواصف . . ويتشد القرار 
« »#0« 


لاننى أدوام السفر 

وأعشق ابتسامة المرافئ 

وأحلم فى المساء يالصباح 

ونورس مهاجرء يعائق الشراع 

فإتتى . . أعائق المراسى 

وأعبر المضايق . . 

فئوة الشتاء » وصفعة العواصف 

تقودنى كلاجئ» لاقرب المراقئن(1) 

#« ع« * 

ويتجاوز الشاعر حميدة عبد الله فى 
شعره»(؟) الذى يسعى إلى الانعتاق من أى 
نموذج» وبسبيل تقديم صياغة جديدة للأشياء 
يتجاوز هذه العلاقات المحدودة باستحضار 
المكان من خلال استدعاء مرجعيات مشروعية 
وغير مشروعة:؛ قوامها الشراث الشعبى 


والخرافة وتعدد المحاور الشكلية والرؤيا قى 
سياق التعدد من :خلال إحداث تقاطعات 
مزجعة فى بئية تف معايير الانضباط : 


** أتسمع ربما فى البحر هذا مركب تدنو 


من البار المهيمن: 
ها هى الأضواء والجرسون مشغول يحافظة 
النقود 


الشاعر الخلفى مشغول بحاقلة الجنود 

وراقصات البار يبعئن الفضولء وذلك 
القط السيامى الأنيق يخش فيما بينهن» 
يموء. . أنت الآن أفضل 

** هل تشاركنى الشراب: 

رق الزجاج وراقت الخمر 

وتشابها فتشاكل الأمر 

قكائما قدح ولا خمر 

صور وأجساد معذبة 

فى قبضتين: الأرض والعمر 

وأنا وأنت هنا بحوزتنا 


وقت يضيق ومرأة غمر 


. 1919 قصيدة حب لشاعر بحار. ديوان قصائد حب. الإسكندرية‎ )١( 


(؟) حميدة عبد الله . 


بحنجرة الأرض متسع للنشيد الاسكندرية :4ةة1. 
صباحان للولد المشتائم . . ربيعات قبعة الهواء. الإسكندرية :19948. 


رركت 


فكر وإبداع 


الإسكندرية شاعرة حراسة فى الشعر الإسكنهرص المعاسر 


»*» هل تذكر الاوتيل والشيخ المعكنن 
0 

© * أذكر العبء المقئن 

كلما أنأى يطاردنى 

* » أتذكر يا لبيب جحيم دانتى 

أنت تغرب قد نسيت «أبا العلاء؟ 

* * أنا أجرب كيف أجتاز المسافة بين 
عاصمتين: 

خصر حبيبتى البحرى والشجر الحرام 

وبين ضدين: البلاد وعاشقوها 

أنت لا تنفك تكدح والغناء أجد تكدح» 
والطيور تنوب حاملة 

رذاذ البحر » مدت من تثلاقيها ضحى 
غدهاء 

وحلت لغزهاء فاض قانصها. 

لا شىء غير وليمة الدم يرتضيه ‏ 

فكيف تفهم أن هذا البار تزحمه الطيور ٠‏ 
وأنه ‏ قلقا ‏ يغادر سره البحرء الطيور 
شغوفة بالموت والموت انفتاح الوردة الأولى 
على صوثت الياه. 

(جمرة لامرأة؛ يحنجرة الارض متسع 
للتشيد). 


.ايحم 
)١(‏ أحمد محمود مبارك : ومضة فى جبين الحواد 


المفردات والصور مظهر للشواجد المكانى 
بعبقريته كما أوضحناء لكن كيف تتخلق هذه 
المكونات وتنساب فى إيقاع يحركه المكان ينفخ 
فيه من روحه موسيقى مركبة من مرجعية 
حضارية متشابكة.: تنساب أحياناً فى سلاسة 
هادثة: وتتدافع أحياناً فى صخب متوتر» 
وموسيقى تحلم بالمدى البعيد والافق اللانهائى 
وتتوتر بمخاوف المغامرة والمجهول وتتكسر عند 
حواجز الأمواج فى دفعات متوالية. 

قد تكو القصيدة إيقاعاً واحدأء وقد تكون 
مجموعة إيقاعات» وقد تكون بناء هارموانيا 
فى انسجام متوافق. 

يا 


*« *« 


فى الديوان الأخير للشاعر أحمد محمود 
مبارزك «ومضة فى جبين الجواد»(1) نرى هذا 
التأثير المكانى فى موسيقاه الشعرية» فترى فى 
قصيدته «تحولات» هذه الموسيقى الهادثة الحالمة 
الهامسةء وقد وفر لها الشاعر عدداً من 
المجموعات الصوتية حول السيين مرة» وحول 
الصاد مرة أخسرى» إلى ججسانب مقاطع المد 
الكثيرة بمساحاتها الصوتية الطويلة المتجاوبة مع 
حركة التنفس فى شهيقها وزفيرها: 

على ربوانك . 

عمرى الذى 

. الإسكندرية دار الوفاء للطباعة والنشرء» 1994. 


الال 


لز سكنهرية شاعرة هراسة فى الشعر السكنسرى المعاسر محكر وإبداع 


غرسته أيادى .. 
ودادى .. 

تبدى كروما وزهرا 
ومن مسك شريان قلبى 
رويتك 


حتى تنفست عطرا 


أصبحت نادية الزهر 
فاتقة السحر . . 

ما أنت تمتلكين .. 
الحستك أمرا 

فحين يغيب ربيع عطائى 
ويطمس غيم ارتحالى 
بريق الرواء 

ويمتص عطر الزهور 
صقيع التنانى 
سيغدو زمان 

بهائك .. ذكرى 


(تحولات؛ ومضة فى جبين الجواد) . 


* * 


ويعكس الموقف العاشق بين الصد والقبول 


عند الشاعر أحمد فضل شبلول إيقاعه النفسى 
على الادوات الجسمالية والأدبية عند الشاعر 
وال مدمثلة فى الطاقات الإيحائية والعلاقات 
المجازية؛ فتعكس علاقاته الحسية والمجازية 
جوها العام على عناصره الصوتية من إيقاعات 
وأوزان وقواف على نحو ما نرى فى الصورة 
الإيقاعية التالية من قصينته «الإسكندرية 
دائماً» من ديوانه الأخير «الطائر والشباك 
المفتوح» (1). 
إسكندرية دائماً 


خلفى . . أمامى 


.ونهارى 
قلبى لها 
من أجلها . 
أخذونى 
(إسكندرية دائماً؛ الطائر والشياك 
المفتوح) . 
إن التأمل قى هذا اللحن بما وفره له 


فكر وإبداع الإسكندرية شامرة هراسة فى الشعر الإسكنسرى المعاسر 


الشاعر من عتاصر تلحين يؤكد التناغم الركى 
الذى بدأ -حركة ممتدة فى مسقطعين متساويين 
لحنا ومختلفين إيقاصساء ثم مجموعة من 
الحركات الإيقاعية المتوافقة: يمينى» ويسارى» 
حروفى: كلامى؛ شموسىء نهارى؛ ثم 
ينتهى اللحن بمقطعين يتتهيان بالهاء الممدودة 
بما فيها من مساحة صوتية طويلة ومتسقة 
يختمها الشاعر بإيقاع حاد قاطع . 

تأمل هذا اللحن صوتا وإيقاعاً ألا يحمل 
تجسيداً موسسيقيا لهذا الافق الدلالى الموحى 
بتجربة العاشق والمعشوق فى وجدان الشاعر 
وقد أخلص إخلاصاً مطلقا لوجدانه النفسى. 

ثم تأمل تجربة التوتر بينهماء وما أحدثته 
من بناء إشارى متوازن ومتجاور فى جدلية 
إيقاعية فى اللحن التالى: 

من أى مكان ستطل على الآن 

من أى الأركان .. ؟ 

كان رصيف البحر .. 

وكان الفل .. 

وكان الورد 

وشقشقة الفجر 

لنا 

كان العصفور يحط على كتفيتا 


ويزقزق للأسماك 


ل 

تجرى فوق الماء 

وتدخل بيت عروس البحر 

وتخرج 

تجلس فى كفيك الحانيتين 

تهدهدها 

ونسير 

(الطائر والشباك المفتوح) 

لقد تمكن أحمد فضل شبلول من أن 
يؤلف بشعره موسيقى عاشقة .هادثة حيناء 
صاخبة متوترة حينا آخرء وهى فى الحالتين 
موسيقى تقدم ألحان الكيان النفسى للإنسان فى 
المكان» هذا إلى جانب ما فى جملة اللحنية 
من توافقات مكانية مسموعة فى المجموعات 
.الصوتية والمصاحبات اللفظية؛ وفى صوت 
الإيقاع المنتجاوب بين الشدة واللينء وبين الحاد 
والغليظ : 

أحبك 

إن الشتاء طويل 

وليل الخريف عنيل 

وصبح الربيع يفيض علينا 


أحبك. . 


لا ترجعى الآن 


رت 


]ل سكنهرية شاعرة سراسة فى الشعر ال[سكنسرى المعاسر 


فكر وإبدام 


إنى أريد السباحة فى شط هدبيك يا لؤلؤة 

مرى ربح بحر الشمال بأن تستكين 

ومدى ذراعيك شطر الجنوب 

فإن الجتوب يخبئع أحلامنا 

دخلت حياتى 

فصارت حياة 

فلا ترجعى 

(العبير الوطن؟ الطائر والشباك المفتوح) 

«#ا« 0 *«» 

ونرى الصخب المتوتر المشحون بالقلق 
المتداقع إيقاعية حادة وصاخبة» لا تكاد تهدأ 
حتى تعلو إيقاعها فى طرقات متتالية»ء حيث 
يتارع اللحن مع الإيقاع فى تجاذب متنافر ى 


ديوان الشاعر فوزى خضر الأخير «من سيرة 
الجواد المعاند"(1) وتورد 


منه هذا اللحن: 

كيف فى لحظة واحدة 

تتواطأ كل المساه 

لتطفئ فى الأرض ركض اشتعالى 
ففى لحظة واحدة 


هطلت من غيوم . . بحار 

وفجرت الأرض أعينها 

والمحيطات شقت سواحلها 

فإذا بالسيول أنت تتسابق 

قاصدة خطوتى 

وأنا واقتف 

أتقى لطمات الزمان 

*« *« ١ * 

ناظر للمدى رغم أنف امنطفاق المياه 

بين أمواجها الثائرات وشعلة قلبى 

مسافات تاريخى المستحيل 

مسافات ذاكرة لا تشيخ 

عام 

ونتماوج الالحان بين مد وجزرء وجزر 
ومدء فى شعر ناجى عبد اللطيف.و فئرى 
إيقاعا الموج على أعتاب المديثة: يصفعها تارة 
ويحضنها أخرىء ويرتد ليعود فى حركة 
مضطردة وإيقاع مستكرر على نحو ما ذرى فى 
هذا للحن(؟1): 

وجهها . 


. 19948 فوزى خضر. من سيرة الجحواد المعاند. الإسكندرية : كتب فاروس؛:‎ )١( 
(؟) ناجى عبد اللطيف. قصيدة وجهها والرصيف المقابل. ديوان للعصافير أقوال أخرى. القاهرة: سلسلة‎ 


أصوات أدبية» الهيئة العامة ل 


ر الثقافة » 1495 . 


ورك 


شكر وإبداع 


والرصيف المقابل 


والعريات تعائق ملح الطريق 


ثفر النوارس 

تقرع في الأقق 

باب 

فباب 

كيف ضلت خطانا الإياب 
خارج من دمي 
وجهها العذاب 
ذكريات اللقا 

علب الصمت 
جلتنا الفارغة 

آه . . يا قمرى 
كنت أعشق حزنك 
حين أطالع وجهك 
نظرتك الماكرة 


آه .. يا قمرى 


الإسكندرية شاعرة هراسة فى الشعر [إسكنصري الععاسر 


استطيع الخروج من النهر 


بل أستطيع اللشرويج 
مالح أنت يا نهر 

مالح ماؤك العذب 
مالح .. 

مالح .. 

مالح .. 

ل 0 كن 


وينجح الشاعر فؤاد طمان فى خلق آبنية 
شعرية ذات تركيبة موسيقية معقدة ونامية على 
نحو ما نرى فى البناء السيمفونى» فستبسدا 
الصورة الموسيسقية هادئة الحركة بطيثة الإيقاع 
فى لحن عريض: 

كان مرأى الطيور على البحر 

يبعث فى الحنين 

إلى الرحلة المرجأة 

إننى أقنع الآن 

بالسير عبر الشطوط القريبة 

والموت تحت مصابيحها المطفأة 

ثم لا تلبث الحركة أن تحتدم فى صراع 
حوارى بين مجموعات الحان عالية الإيقاع فى 
قرع سريع متوال ومنظم: 


رك 


الإسكندرية شامرة عراسة فى الشعر أي[ سكنهرى #معاسر 


أستعيد قليلا من الشعر 

بعضا من الصبر 

أمنية صابئة 

أستعيد وجوه الأحباء 

والراية المستباحة 

والطلقة المنبئة 

فإذا وصل اللحن ذروته دخل فى حوار 
بين اللحن والإيقاع: 

استعين بكأس السلو على السهد 

وإذا أقبل الصبح 

أقنع بالجلسة الهادئة 

فوق رمل الشواطئ 

أرسم محبوبتى 

وهى تسبح آمئة فى الزبد 

وأعد مرافعتى. . 


واضعاً فوق وجهى قناعى 

منتظر ! للأبد 

ليتتهى اللحن كما بدأ فى حركة بطيئة 
هادثة لينة: 

خلق البحر في العناد 


فما بال قلبى كصفحته الآن 


مرتجف . . مرتعد 


فكر وإبداع 

(الرحلة المرجأة)(1) 
«#ع ان» 

أما حميدة عبد الله فيقم بناء من 
التوافقات السرية بين الممنى والصوت بمتلك 
القدر: ة على الإشسعاع اللانهائى الإيحاءات 
وذلك بتحقسيق تعادل متوازن بين الميل إلى 
الانتظام والميل إلى الحرية والتشوق والفوضى. 
إنها موسيقى الأبعاد الدلالية للصورة فى 
امتدادات من صور وظلال: 
حين القى المساء رداء إلى البحر 
ألقت إلى الشواطئ در الشجن 
والنساء اللواتى تعن من السبح 
كن يحدثن عن موضة العام والعطر 
كن يحتحثن فى الرمل وزدتهن . . 


النساء احترفن على رقصة الموج صيد 
الرجال 


كان شىء على الأفق 

يمعن فى غبش البحرء يمتد حيلا من 
العطش البربرى ويلتف حولي 

فبعض الدذى يحتوينى جنون 

وبعض على جزر القلب يضرب في الماء 


خيمته 


ويجدف في الملكوت 
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النساء ارتمال بحنجرة البحر 
والبحر فى ختصرهن ارتحال 
(النساء واليحر والجنون؟ بحنجرة الاأرض 


متسع للتشيد) 5 
ل 7 3 
الحضرر المكانى للإسكندرية فى شعر 


شعرائها على مستوى الرؤية الحسية بموسيقاها 
واضح القوة على نحو ما أوضحتاء فإذا 
انتقلنا إلى مجال الرؤيا بما تحتويه من أبعاد 
داخلية مجازية فسئرى هذا الحلول المكانى فى 
كل موقف من مواقف شعسراء الإسكندرية» 
سنراه فى رومانسية صبرى أبو علم وأحمد 
الثقيب» وفي صوفية أحمد مبارك. وفى 
رمزية العشق فى ثشائية المرأة الببحر عند 
إسماعيل الشيخة وأحمد فضل تسبلول» 
وستراء فى السعى لتمثل الححضور الحمضارى 
عند مراد عباس». وأخخبراً فى الرؤيا الحضارية 
الصدامية المستفزة فى أعمال حميدة عبد الله. 

وقد كان للمكان حضوره فى كل موقف 
من هذه المواقف على نحو ما سيتضح. 

ل 0 3 

* الإسكتدرية ذاكرة حضارية فى الزمن 

قدم صبرى أبو علم وجدانيات مشبوبة» 
فيها صوت الشابى فى تمرده. ووجدانات 
نعيمة والفيتورى التى تتغنى بكفاح الضعفاء 
في رومانسية ثائرة متحمسة. 


وفى شعر صبرى أبو علمء قد لا تلمح 


الإسكندرية بشكل مباشر وملح. لكنك تمس 
بهاء برائحتها وبجسدهاء تشعر بها أنفاسها 
تردد فى القصيدة ما بين شهيق وزفير الكلمات 
والصورء؛ فالإسكندرية بالمكان تسيطر بحسها 
التشكيلى على شعر الشاعرء ولهذا كان توجه 
الشاعسر إلى الرومانية نزوعا أملاه المكان» 
فالإسكندرية ذاكرة حضارية فى الزمن» 
وجغرافيا مكانية ممتدة ومتسعة فى قضاء يخفى 
من الأسرار أكثر مما يبوح. حيث يتعلنق الافق 
مع البحر الصحراء مع التاريخ فى شريط 
بحذاء البحرء فيخخلق كل هذا عالماً أسطوريا 
تتنفس فى أرجائه كائنات أسطورية: 

تنحسر الموجات السوداء بعيداً عنى 

فى زمن كانت فيه تنبع من حدق المشمس 

كانت عيناى دواما تتعلق برداء الصبح 

تفلت من الردهات الليلية 

تبحث عن بقعة نور 
تكشف أحلام العالم 

تسكينى فى دائرة الضوء 

تمزجنى بالعالم .. إنساناً باللمسسات 
الارضية 

تجعلنى هذا العالم كله 

تعتصره 

اتساقط فى كف الدنيا قطرات ضياء 

عبرات فؤاد يعشى قدر النبضات المعطاء 

(خفقات عن يوم الذكرى؛ قصائد حب) 


أ 


ا[زسكندرية شاعرة عراعة فى الشعر الإسكندرى المعاسر 


فكر وإبداع 


وانا على يقين من أن صبرى أبو علم رأى 
رومانسية المكان؛ فتعلق بالشعر الرومانسى 
واتصل به وتواصل معه. وأبدع من خلال 
التمور الرومانسى غنائيات ذاتيه وجماعية 
عالية الحس الشعرى: 

منذ البدء عشقت ملامحك الملساء الطفلية 

وعرفت طريقى للخفقات الليلية 

ورسمت ملامحك الحلوة فى كل عسيون 
أعرفها 

فعشقتك ضوءاً منتشراً » أو عطرا عبقا 

وعشقتك جذوة إيمان فى قلب نبى 

وعشقتك ساعات خشوع في صومعة 
خلوية 

ومشيت أبشر فى الاسواق. وفى الحانات 

وفى الاديرة المعمورة والمهجورة 

أعلن أن سؤالا فى عينيك 

يبحث عن رد يمنحه الدفء دثارا 

أو يعطيه سماحة كل عيون النساك 

لكنك .. أرخيت ستاراً فوق ملامحك 
الأولى 

فرذا ما جئ اليوم بوجهك مستورا 

فبأى جراب سيكون سؤالك مردوداً. . 


(الأقنعة؛ قصائد حب) 


وربما نجد فى هذا النص ما يشير إلى ثنانية 
المكإن المرأة»؛ وهو ما سنراه على نحو أكثر 
إلحاحاً عند إسماعيل الشيخة. 


« «* ما 

ويتائر من رومانية المكان يتغنى أحمد 
النقيب فى وجدانيات شاكية متالمة تحمل 
عذابات العالم وهموم البشرية؛ وتتالم فى 
حزن صامت: 

ولا يعلمو 

بأنى أغنى جمال الحياة» وهذى الحياة 

بذاتى ٠.‏ تموت 

وأدرك سر ايتهاج الورود؛ ودمعى بعيئى 

خريف صموت 

وامنع للحائرين الأمانى 

وحبى بقلبى رهين السكوت 

ومن أجلهم 

تغنى حروفى برغم اللتراج 

ورغم القيود 

وجدت زمانى الذى لا يجود 

وبين الورود 

وبين القدود 

وبين الصدود 

يعانق حبى فؤادى الشهيد 

(شاعرة ؛ أمنية للعالم) 


الكت 


فكر وإبداع 


1 [سكندرية شاعرة دراسة فبى الشعر الإسكندرى المعاسر 


وقد يبدو فى شعر أحمد النقيب شىء من 
النشرية» يؤدى إلى رتابة الإيقاع وسقوطه 
أحياناء ربما لان الدواوين الاولى للشعراء 
تحشد بمعظم التجارب الأولى للشاعر. وهذا 
يفسر من ناحية أخرى تردد البناء الشعرى فى 
ديوان النقيب وديوان صبرى أبو علم بين شعر 
التفعيلة بنظامه السطرىء والشعرى العمودى 
بنظامه الشطرى» وهى ملاحظة هامشية لا 
شأن لها بالدراسة الايكلوجية ٍ تسعى إليها 
الدراسة . 

كذلك لا نستطيع أن نتحدث هنا بدقة عن 
إمكانية توليد الطاقة المجازية فئ مثل هذه 
الأعمال التى غالبا ما تستمد طاقتها المجازية. 
من أعمال أخرين: الدلال الذى يتوارى خلف 
أرض الحلم والموج الذى يعزف الالحان» 
والشمس المطلقة فوق همس الموج؛ والحبيبة 
التى تعبيش فى رحاب الحبء والروح تحلم 
بالحب والحب يملا الكون نوراء والحببان 
ينهلان الحب من نهر الأماتى. قصيدة «حلم 
يقظة» للنقيبء والقلب الندى الشغوف بأن 
يصبح كبالطير حرا طليقا يشدو كما علمته 
الحياة لحنا يدعو به كاثنات الوجود. وليهمس 
فى كل نفس بالأمانى الصافية للطبيعة التى 
خلقها اليد الحانية. قصيدة «كما خلقتنا اليد 
الحالية» لصبرى أبو علم ‏ 


لذ نيا * 


وجه آخر للرومانسية نراه فى صوفية أحمد 


مبارك. ورومانسية مبارك رومانسية حديثة 
تتجاور القصيدة الغتائية إلى شكل درامى قد 
تتعدد المشاهد والاصواتء ولكن فى إطار 
الصوت الواحدء هكذا يتجه أحمد مبارك إلى 
العمل على خلق تعبير مواز وغير مباشر 
للتجربة . . 

ورومانسية مبارك» وإن اختفت بتكوين 
الصور الحسية والداخلية» إلا أنها مختلفة تماماً 
عن دوائر المجاز الرومانسى المألوفة» فالقصيدة 
لديه بناء متخلق لا يتكشف إلا مع اكتمال 
القصيدة . : 

هكذا يعالج الشاعر مواقف الحيرة 
الرومانسية فى قصيدة «اللباب» معالحة جديدة 
تطوح مواقف فكرية أعسمق من المواقف 
الرومانسية فى بناء هادئ الإيقاع والبناءء وكأنه 
بناء فكرى متأمل ينظر إلى الأفق الممتد فى 
حكمة السنين ليقيم تواصلا زمنيا فى المكان: 

يا أيها الشيخ الذلى .+ 

فى عمر جد ' 

كيف فى هذا المساء الموحش 

الحزين 

تطلق ابتساماتك أنغاما وأقماراً. . ؟ 

يا جدى السعيد قل لى : 

كيف والسنون 


قد نكالبت عليك 


ساك 


الإسكندرية شاعرة «راسة فى الشعر الإسكنسرى المعاسر 


فكروإبداع 


دونت في أسطر الغضون 

ذكريات كرها 

وامتصت الرحيق والثمار 

وكيف تبعث الشذى 

وما يضم غصنك الفاحل 

أزهاراً ؟ 

لقد اسستطاع أحمد ميارك فى هذه 
القصيدة؛ وفى غيرها من قصائد ديوانيه 
الأخير «ومضة فى جبين الجواد»؛ أن يقيم يناء 
تقابليا بعكس شيئاً من التصادم الخفى . 

على أن أهم ما يلفت النظر فى شعر 
أحمد ميارك هو أنه استطاع أن يؤكد أن 
الموروثات الثقافية طاقة فعالة يمكن توظيفها 
بحيوية واعية مثقفةء أدركها من قيل شاعر 
الإسكندرية العظيم عبد المنعم الانصارى. 

*« أو «* 

وفى الإطار الرومانسى أيضأا يأتى 
شعرإسماعيل الشيخة أنشودة عشق للحياة. 
والأغنيات العاشقة للشيخة فيها أيضاً قدر من 
الصوفية؛ إلا أنها صوفية لا تنفى الجسدء 
وإنما ترمى بجذوتها فيه. هكذا تصيح 
الإسكندرية الوجود الإيكلوجى أنثى فى 
بعديها؛ الشهوة الجسدية والأنغماس الروحى: 

5 
قلبى المعنى . . موهن 
لكنه .. مغامر » لا يأبه الصعاب 


دوامة .. لا تسكن 

مسافر . . عبر العيون 

يقاتل المنون 

سلاحه .. أشرعة ليست تمل 
من عراكها المثير. . 

للجراج 

للرياح . . للمطر 

لأنه . 


أمهرها العمير .. وما أقل ما يجيورد 
عاشق» ١‏ 

أحب هذه العيون 

يقال: إنه جنون 

وربما يكون 

الكنه . 

لاجل مبتغاه . . طلق السكون . . والحتبر 

. وما يزال .. يرتجى الوصول . . للقمر 

(حدث فى الرحلة الاخيرة للسنديلد؟ 
الركض قى زمن المحال) 

وصوفية إسماعيل الشيخة. من ثم صوطية 
ثائرة ممتلشة سالعواصف والأنوار تنداقع فى 
موجات عالية متلاحقة كأثر للعلاقات المتيادلة 
بين الإنان والمكان» واستطاع إسماعبيل 
الشيخة هنا أن يستغل هذه الشحنات الانقعالية 


داك 


غكر وإبداع ال(سكنسرية شاعرة هراسة فى الشعر الإسكندرى المعاصر 


فى تحمريك سكونية الصورة من خلال ربط 
المجاز بالفعل: 

بينما الموج يعلو ؛ ويعلو 

وأصبح حولى سوار 

من اللوت . . يخنقنى 

آين أنث . . ياوجه أمى 


(أين أنت يا وجه أمى؟! الركض فى زمن 
المحال) . 


وتجربة العشق عند إسماعيل الشيخة تجربة 
انعتاق وتوحد بالمفهوم الرومانسىء فالذات 
الساعسية إلى أن تتحرر من قيودها الحسسية» 
تتوق للدخول فى توحد مشالى روحى مع 
الوجود: 

أشم الحلم فى عينيك . . يحملنى 

إلى دنيا . . بلا مقت 

فارسم فى الدجى أملا. ينازلنى 

ويبعدنى 

عن الاشواك والموت 

فاحيا . . بين أحضانك 

وأغصانك 

وتحمينى 


(أين أنت يا وجه أمى؟! الركض فى زمن 


المحال) . 

وقد أثر إسماعيل الشيخة أن يستخدم 
لتجربة البنية الغنائية ربما لغلبة الوجدان الذاتى 
المشبوب والذى امتلا بالمكان وتوحد مِعه. 
فكانت القصيدة غنائية توسلت باللغة العادية 
القريبةء لتقدم فى إطار الترميز بناء عميقآ 
وثرياً: 

وأتيت البحر وحدى 

كانت الصخرة .. فى عرس جديد 

وعلى صفحتها 

سهم وقلب .. يهمسان 

وتهادت . . وشوشات 

ليس بعنيها الزمان 

ترسم الكلمة . . تجما 

كل ما حولى يقول : 

هكذا تمضى الفصول 

والذى بالأمس كان 

يحدث الآن 

تحمل الأمواج . . أحلاما .. ندية 

وحبيبان . . سوانا 

فى عتاق الأبدية 

(هذه الصخرة ؛ الركض فى زمن المحال) 


* *« * 


4خ- 


!سكندرية شاعرة دراسة فى الشعر الإسكندرى المعاصر 


الإسكندرية تحتضن التجديد 

الإسكندرية مغامرة وثابة تسعى للجديد» 
وتحتضن التجديدء هكذا وجدت القصيدة 
المعاصرة بتسجاربها المتنوعة » ونخاصة القصية 
التشكيلية وقصيدة التشرء مجالا رحبا للقبول 
والتلقى. 

والشعر المعاصر خارج حقول التجريب فى 
الشكل رؤيا حضارية تتحول معه القصيدة إلى 
خليط سيكلوجى تشكله المخيلة من الذاكرة 
التاريخية والجغرافية للإنسان الوجدان» 
وللمكان الحضور الحضارى فى فاعلية شعرية 
تطل على الفسضاء المكانى والوجود الإنسانى 
لتؤكد أن العالمء وإن كان منكشفا أمام العين 
الباصرة إلا أنه مع هذا مغيب فى غموض 
داخلى يصنع سياجاً بين اللفظ والمعنى هو 
ذلك الغموض الذى يسيطر على الشعر 
المعاصر والذى يعكس أيضا من ناحية أخرى 
هذا السياج القائم بين الإنسان وغيره. 

وهنا يجب أن ندرك جيداً الفرق بين 
الغموض الفنى الذى يشف عن فنية مقتدرة» 
وبين الغموض الذى يأتى نتيجة التقليد الهزيل 
المصطنع الذى لا تسنده مهارة عسبقرية » وهو 
سهل هين على المتلقى المدرب. 

«* يا * 

وفى إطار هذاالحضور الحضارى نقف هنا 

أمام تجربتين الأولى لمراد عباس فى دوانه 


شكروإبداعم 
«ألران العمى»؛ وهى تجربة ميتدثة فينها قدر 
كبير من القلق والتوتر والبحث» وتآمامها ورحلة 
فى طريق النضجء والاستواف «الشنانية .زؤيا 
حميده عبد الله فى ديوانيه: إبحتجرة الايض 
متسع للنشيدء وصباحان للولد المنشائم... 
ربيعات قبعة للهواء)» وهى رؤيا تاضجة نبَفية 
مقتدرة تستحق الالتفات والدرس. 


حاول مراد عباس قى هيواته «ألؤلن 
العمى» الصادر عام 1444» أن يتراجد نفى 
جو مشحون بالأصوات الحضارية للإسكندرية 
فى رومانسية تسعى إلى إيجاد حالة عشق» 
تتوحد فيه الذات بالآخر توحدا فيه تقدر مين 
الصوفية بما يناسب مع حجم تجربته فى «ظور 
التكوين والتجريب. 

الموج يعرف كيف يضرب صدرها #لعارى 

ويعرف كيف تمتزج الدماء 

الموج يعرف أننى موج 

ويعرف كيفيرفع قبة الشبق 

المعتق فوق أوج الاحتراق 

(إننى موج؛ ولكن) 

ومراد عباس فى شعره» لا يتعامل مع 
الحضور للمكان يشكل مباشرء فيثير الأصوات 
والمفردات والرموز فى أرجاء قصيدته. وها 
ينصهر هذا التواجد لديه حتى يصبح شذا يشم 
وصوتا ويسمع ووجوداً كأثنا يتحرك في أرجاء 
القصيدة: 


4 0- 


فكر وإبداع 


[إسكندرية شاعرة «راسة فى الشعر |[ سكندرى المعاصر 


يا بحر 

يا وجه السماء 

بالأمسيات الخضر 

قد مرت على ذكراك قافلة النوارس 

فرشت جناحيها على ضوء الاصيل 

وتمددت ما بين أوردة الشفق 

والموج يجرى تحتها متلظيا 

فيضرب ساحلا 

ويموت مختلفاً على وجع قديم 

والبحر من نزق 

يفي بقدرة أخرى 

وفى الآفاق يراقبها 

تخبئ سرها بالماء 

(للبحر ذاكرة أخرى) 

وربما يستطيع مراد عباس بحكم حجم 
خبرته الشعرية من استيعاب وتمثل هذا الحضور 
الحضارى بالقدر الذى يوضح موقفه. 
لكنالوقت والمحاولة واتساع مجال الخبرة 


والثقافة المعرفية ستوجهه بلا شك فى أعماله 
المقبلة . 


* *« *# 


أما حميدة عبد الله فقد نجح بشاعرية 


ساكات 


متمكته فى أن يكون الأموذج الذى يمثل 
الحضور الحضارى أثرأ وتأثيرا للمكان فى 
عبقرية الشاعر وموقفه وتوجهاته . 


قدم حميدة فى أشعاره رؤيا مدهشة فى 


وهج شعرى يحس إحساساً كشفيا يرينا مالا 
نتوقم رؤيته ويسمعنا مالا نتوقع سماعه: 


حين تهبط فى الليل 
تلك التى أطلقت 

فى الفضاء مباهجها 
تصنع الأرض قهوتها 
من نبيذ العيون 

حين تهبط فى الليل 
تلك التى لا تليق 

بغير القصصيدة 

تبدأ حرية الكائات 
ومن أفق بضلو عن تبدأ 
قبره الصبح تكسر 

فى العابرين 

(هبوط؛ صباحان للولد المتشائم) 


يتعامل حميدة عيد الله مع أجواء المدنية 


والمجتمع تعاملا خاليآ» ويقدمها رؤيا مثقلة 
بالهموم المتكاثرة ؟ هموم الذات غالبا وهموم 


ال[ سكنهرية شاعرة عراسة فى الشعر الإسكنحرى المعاسر 


الغير أحياناء هموم الحاضر وهموم المستقيل. 

وتصرجح هذه البيئة المعرفية في شعر 
حميدة وعيا حضارياً أيكلوجيا على المستويين 
الواعى واللاواعى فى عمل مفتوح يمتلك 
خاصية المدى المتعدد: 

هل أنت نائمة 

أم النهر الذى أنويه يفتح شرفة الحلم فى 

أم وَدَقْ الكلام؛ وضحكة المأوى 

وثوبك حل قيد الليل 

فى دمى اتسكب 

ترى ألم صحى عند النهدين 

أم يعتسرين من نبيذهما صراخ الخلق في 
الملكوت 

من عسل الخطيئة 

يا قضاء الله ممتلشأً برائحة النساء ووردة 
الكدح 

زينب حدك بانفجارى فى ذرى البوح 

وخلعت أعضائى نخيلاً 

وارتجلت عشيقتى» والشسمس ثم دحوت 
خبراً 

ثم غمرا كان هذا الشعر 

أجلست العشيقة فوق عرش الماء 

كان البجع يحمل عرشها 


فكر وإبداك 

وشتلت لوتسة وكافورا وحتظة 
أو عزت للطير انتشرن مظلة فى الحبيبة 
كان رمان وزيتون وطلح وانيئاقات من 
الطين الكليم 

فتحت عينى» ارتطمت بفتنة الضوء 

استحلت سحابة» ورجعت لليحر 

ونفخت من روحى بجمجمة الرماد 

(الحنين ينهض ستبلة وماء؛ صباحان للولد 
المنشائم) 

فى هذه الحرية الفوضية الستى تسعى إلى 
الانعتاق من أى نموذج في اتجاه شارد نحو 
اللاشىء يتجه الشاعر إلى إحداث تقاطعات 
مزعجة فى محاولة منه لإثبات الذات الرافضة 
لمسايرة الفشل 

هكذا تتنائر الصور المرتكزة على امتداد 
إيحائية تدين إلى مرجعسيات مكانية زمنية» 
فتليو المفسردات حركة فى تغسير دائم وسسيولة 
مستمرة. 

الواقع أن الحديث عن القصيدة النص التى 
يقدمها حميدة عبد الله يحتاج وقفات متانية 
أكثشر للوقوف على هذا الإبداع المتألق. وهى 
دراسة تحتاج إلى قراءة مستقلة وعذرنا هنا أننا 
نتحدث عن هذه الأعمال فى إطار موضوع 
خاص يحجم الحدود المتناولة . 


«* «*« * 


سلافك- 


فكر وإبداع 


الإسكنسرية شاعرة هراسة فى الشمر الإسكنهرى المعاسر 


الإسكندرية حضور فاعل 
هكذا تجلت عبقربة حضورا وحلولا فى 
أحاسيس ومشاعر الشعراه الذين عاشوا 
الإسكندريةء وعبروا عنها تعبيراً حسيا أحيانا» 
وأقاموا بترميز الحضور المكانى أحيانآً أخرى 
على حسب طاتقة الشاعر وتوجهاته الفنية» 
لكنهم جميعاً متفقون فى أن الإسكندرية 
حضور فاعل يستقطب الفاعلية الشعرية فتنبئق 
دلالات التركيب الجمالى للعمل الشعرى» 
ورحم الله عبد المنعم الأنصارى الذى خنص 
هذا الموقف فى قصيدة عسبقرية أسماها 
«الإسكندرية»» وأختتم بها هذه الدراسة: 
من أين هذا العطر والاثواب 
لا الروح تعرفها ولا الأعراب 
من أين تشدو فى عيونك زرقة 
مواجة .. وعلى الشفاه رضاب" 
اسكندرية . ما الذى تبدينه 
من فتنة تهفو لها الألباب 
من يا ترى أحيا لديك صبابة 
فبدت لحستك رونق وشباب 
واعدت تأجك بعد أن ضيعته 


زمنا . . وأخفت سره الاحقاب 


للفن فيك . . وللهو أرباب 
ولكن رب مذهب 
وبكل أرض من غراسك كرمة 


وبكل أفق من يديك شهاب 


.. وكتاب 


إسكندرية .. لا عليك بأنهم 
كالانبياء بأرضهم أغراب 
أنجبت من أثرى الحياة فبوركت 


من أنجبت . . وتبارك الإنجاب 
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فلسفة الفن 
عند سوزان لانجر 
د. ماهر شفيق فريد * 


سوزان لانجر فيلسوفة أمريكية معاصرة ولدت لأبوين ألمانيى المولد 
فى مدينة نيويورك فى 2١‏ ديسمبر ١8510‏ واختلفت إلى مدرسة فرنسية 
فيهاء ثم حصلت على الليسانس )١157١(‏ والماجستير (4؟5١)‏ 
والدكتوراه (1117) فى الفلسفة مسن كلية رادكليف (كامبردج. 
ماساشوستس). كما قضت قصلاً دراسياً فى جامعة فيينا (1؟51١1-‏ 
١‏ ) وظلث فى كلية رادكليف مدرسة للفلسفة لمدة خمسة عشر 
عاماء كما قامت بالتدريس فى عدد من الجامعات الكبرى مثل جامعة 
إلويرء وجامعة نيويورك: وجامعات كولومبياء ونورث وسترن (إلينوى)» 
وولاية أوهايوء وجامعة كولومبوسء وجامعة واشنطن (سياتل)؛ وجامعة 
مشيجان (آند أربور) والمدرسة الجديدة (نيو سكول). 


* أستاذ مساعد الأدب الانجليزى يكلية الآداب» جامعة القاهرة. 
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كر وإيدام 


وهى مؤلفة عدة كتب أهمها 
“ممارسة الفلسفة' (150) “مدخل إلى 
المنطق الرمزى' )١977(‏ "الفلسفة 
بمفتاح جديد: دراسة لرمزية العقل 
والطقس والفن' (1947) 'الشعور 
والشكل: نظرية فى الفن' )١581(‏ 
'مشكلات الفن: عشر محاضرات 
فلسفية' )١151(‏ 'صور تخطيطية 
فلسفية' (1117) 'العقل: مقالة عن 
الشسعور الإنسانى' (فى ثلائة أجزاء: 
1 1447). وكانت وفاتها فى 
أولد لايم بولاية كونتكت فى ١7‏ يوليو 
486 

ومن بيسن هذه الأعمال يبرز 
باعتبارهء فيما يحتمل؛ أهم مساهماتها 
فى حقل فلسفة الجمال. إنها تهديه إلى 
األفرد تورث وايتهد معلمى وصديقى 
العظيم' وتصثره بقول د.ج-. جيمز 
صاحب كتاب 'الشكية والشعر': 'لن 
حيوية الخيال وطاقاته لا تعمل حسب 
الإرادة» فهى بمثابة الينابيع لا 


فلسفة القن عند سوزان لتنجر 


الآلات". وقد صدر الكتاب لأول مرة 
عن مطبعة جامعة هارفرد فى 1947 
شم صدرت منه طبعة ثانية عن 
المكتبة الأمريكية الجديدة فى أكتوبر 
4 مع تصدير مؤرخ فى 7 مايو 
١‏ . ويتالف الكتاب من عشرة 
فصول هى: “المقتاح الجديد' 'التحول 
الرمزئ' 'منطق العلامات والرموز* 
*المسور المنطقية والصور التمثيلية' 
“اللغفة" 'رموز الحياة: جنور السر 
المقدس' 'رموز الححصياة: جذور 
الأسطورة" 'عن الدلالة فى الموسيقى' 
إلى جانب 'إقرار بالشكر' و'قراءات 
أخرى مقترحة' و'كشاف'. 

وسوزان لانجر ذات اهتمام حى 
بالفنون التشكيلية» فهى ترى فى مقالة 
لها عنوانها 'الفسن: رمز الإدراك 
الحسى' أن الفن طليعة للحضارة. 
والعلم والفلسفة إنما هما منه بمثابة 
المواقع المحصنة التى بها تضمن 
الإنسانية المحافظة على فتوحاتها. 
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فاسمنة الفن عند سعوزان لانجر 


والتكنولوجيا هى غاية نموها - 
وتحجرها. فالحركة الحية الوهاجة 
المتقدمة للثقافة إنما تدفع .بها الفنون 
ذوما: 

ومع ذلك فإن المكانة الروحية 
للفن ضئيلة الحظ من الفهم فى 
الأذهان إلى الحد الذى نجد معه أن 
الفلاسفة يحارون فى تفسير هذه 
الحقيقة التاريخية. والأسهل من ذلك 
بكشير هو أن نقدر قيمة العلم بالنسبة 
للتقدم الاجتماعى: والصلة الوثيقة بين 
رخاء الإنسان والعقل والمعرقة 
والتحكم فى الطبيعة. إن بوسع الفلسفة 
-- وهى نقد المعرفة ومعيار القيمة - 
أن تعالجء فى ثقة» تطور الفكر 
الممنطقى وقعله فى تحويل الوحوش 
إلى بشر والهمجيين إلى حكماء. بيد 
أن حياة الفنون الشبيهة بحياة الأرباب 
- الفنون الخطسية والجماعية 
والمعارض» التى تمثل معبدا من قوى 
تلوح لا عقلية» ولكنها ممدينة - تمثل 
تحدياً لأفكارنا التقليدية عن الذهن 
الإنسانى. وليست هناك نظرية 
اجتماعية أعطت قط حيوية الفن 
واستقلاله الذاتى حقهماء كما انه ليس 
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نكر وإبدام 


هناك مذهب سيكولوجى قد فسر 
تأثيره الثقافى. 

وتحن إنما نجد أنه فى الحاضر 
الحديث وحده قد شعر الفلاسفة بأهمية 
الفن الأساسية» حتى عندما عجزوا 
عن تفسير هذه الأهمية. وريما كان 
هذا هو السبب فى أن تقلب أوجه 
النظر المختلفة فى علم الجمال قد بلغ 
هذا المدى البعيد فى يومنا هذا. لقد 
كان الأقدمون يمرون بهذه المشكلة 
مر الكرام: وكانوا - فى ذلك الحين - 
قليلى الوعى بالفن كمنيع للثقافة: 
وكانوا يعدونه - خلاقاً لذلك - نتاجاً 
متأخراً وباذخاً للحياة المدنية وكانت 
مدنيتهم ما تزال مركزةٍ الاهتمام على 
ذاتهاء وكان تذوقهم مخلصاء وتأثير 
ميراثهم القديم فيهم غير معترف به 
على الإطلاق. ومن ثم فقد كان 7 
تناولهم للفنون والفنانين عارضاء إن 
لم نقل يتسم بالتعالى. كانت أعمالهم 
الفنية» كما هو واضحء محاكاة للواقع» 
وكانت باعثة على المتعة لأنها تجعل 
المرء يقابل أشياء ميهجة للحواس. 
وعندما صارت المتعة: الحسية أمرآ 
سىء السمعة» أصاب النحت 


قكر وإبدام 
والستيوين واللتر نوكن وراب 


والرابس_وديا رشاش من هذا الخزىء 
إلا حين كان يمكنها الدفاع عن نفسها 
بانها تضطلع بوظيفة أخرى أشد جداء 
وعند ذلك جهر التصوير والنحت 
بأنهما يحسنان الطبيعة من طريق 
خلق صور من الجمال المتاح؛ أكمل 
من الواقعء وأقدر على منح متعة 
أخلص. وادعى الشعر أنه يعلمء 
والموسيقى أنها تلهم الشجاعة: 
والمأساة أنها تطهر عواطف الإنسان 
الدفينة الخطرة. 

وهكذا فإن الفن؛ الذى تقبل يوما 
على أنه تابع للحياة البانخة» أضحى 
تابعاً للأخلاق. وفيما بعد كان عليه: 
تحت استبداد الدين» أن يحافظ على 
مكانه من تصميم الأشياء باصطناع 
وظيفة تعليسية جديدة: هى - على 
وجه التحديد - التقدم لطرح حقائق 
الوحى الإلهى الصعبة فى صور حيةء 
أو إيقاعات أنغام مؤثرة. ومرة 
أخرى؛ صار يعد قيمة إنسانية ثانوية» 
وتايعا. 

وأخيرأ فإنه فى عصر من 
الصناعة لا يعرف الرحمة» التمس 


ا هسه 


قاسفة الفن عند سعوزان لانجر 
أنصار الفن له عذرا آخر للبقاه: إن 
الفن هرب. وترويح؛ ولعب. إنه 
نقيص الواقع الزائدء وتخفف 
ضرورى من طغيان الآلة والمكتب 
والطاولة. وعلى ذلك فإنه ينتمى 
انتماء مناسبا إلى ساعات الفراغ. 
كالرياضة وتعهد حديقة المرء فى قناء 
بيته الخلفى: وهو راحة من العمل. 
بالغة الأهمية لمن يقومون بأكثر 
الأعمال تدميراء وهم الجماهير العاملة 
لكسب عيشها. ويلوح الفن» قى هذا 
الدور الاجتماعى» نائلاً لتكريم عالمى 
لم يحظ به من قبل: ولكن لهذا التكريم 
ثمنه. لقد أصبحت وصيفة الدين حلالة 
العقد فى المجتمع الصناعى. وهذه 
ترقية» دون ريبء ولكنها لا تكاد 
تكون نعمة! 

كل هذه الوظائف مقنع بما فيه 
الكفاية:؛ ومع ذلك فإن كل فنان يعلم 
أن عمله ليسء فى المحل الأول: 
وسيلة لأى غرض أكبر من ذاته. إنه 
مهمء فى حد ذاتهء كالتكنولوجياء 
والوطنية؛ والأخلاق» بل والإيمان. 


وقيمته إنما هى قيمة فريدة» وأساسية. 


نكسفة الاذن عند سموزان لانجر 


فما الفن إذن؟ إنه مبدأ كل حريةء 
ووعى ذاتىء وروحانية حقيقية؛ إنه 
التعبير الرمزى عن الشعور. 

إنه رمز وليس عرضاً. فالعرض 
الوجدانى التلقائي - كالنحيب» أو 
الضحكء أو التقطيب» أو الزمجرة - 
ليس فنا. وكذلك لا يدخل فى باب الفن 
التعبير الذاتى المؤثر الجميل للنمر» 
ولا رقصة دجاج الأرض فى السماء» 
ولا النداء الغرامى لطائر الدج 
الأمريكى: وهو من أكثر الأصوات 
تحريكأ للمشاعر فى الطبيعة» ومع 
ذلك فإنه لا يعدو أن يكون صوتا 
طبيعياً. إن هذه كلها علامات شعورء 
وليست رموزاً. وهى تنم على وجود 
وجدان» على حين أن الفن يخلق 
صورته. 

إن ثمة معنييسن لكلمة 'تعبير"؛ 
والتفرقة بينهما جليلة الخطر فى 
ميدان فلسفة الفن. فالتعبير» بمعنى من 
المعانى؛ هو استجابتنا المباشرة لأى 
شىء يؤثر فى حساسيتنا. وهوء 
بعبارة فنية» اكتمال المدار الآلى الذى 
بدأه منبه. وقد يتخذ شكل فمل 


غرضىء أو مجرد إيماءة» ولكنه - 


"اه 


فكر و[بدام 

فى كلا الحالين - نهاية عملية نشأت 
من انطباع؛ وتضمنت تحريكاً للرغبة 
أو الأمل أو الخوف أو غير ذلك من 
قوى الوجدان. 

والتعبيرية التى من هذا الدرب 
تنتمى إلى كل ألوان سلوكناء وليس 
لها وحدها فق وإنما أيضأ لألوان 
سلوك جميع المخلوقات. وهذا هو ما 
يدعى عادة ب 'التعبير عن النفس'. 
فالإيماءات والأفعال التى تدل على 
مشاعرنا فى طريقها الفعلى أعراض 
لحياتنا الانفعالية. 

ومهما يكن من أمر قانه بمعنى 
آخر من المعانى يقال إن الجملة تعبر 
عن تقريرء أو إن الكلمة تعبر عن 
فكرة. إن عبارات عقتامط 60 عطا 
الانجليزية و5هآ1 7016 5هل 
الألمانية وعوناه1 «مونهده 19 
الفرنسية تعبر كلها عن فكرة واحدة 
هى البيت الأحمر. ولا حاجة بأحد 
إلى أن يتفوه بهذه الكلمات فى أى 
موقف عملى لكى يمنحها ذلك القدر 
اليسير من التعبيرية الذى نطلق عليه 
أسم “معناها الحرفى'. ولو ان عبارة 
'البيت الآحمر" كتبت على رقعة من 


فكر وإبدام 
الورق ضائعة فى الشارعء لظلت ذات 
دلالة لفظية حتى فى مكان لا بيت 
أحمر فيه يمكن أن تشير إليه. إنها 
خليقة بأن تبعث تصوراء مستقلا تمام 
الاستقلال عن المهام التى توجد قيهاء 
ويمكن أن نسمى "التعبير" بهذا المعنى 
“تعبيرا منطقيا". فالعلامات التى تحدثه 
ليست أعراضا وإنما هى رموز. 
واليوم يتفق أغلب الفنانين» 
والفلاسفة والنقاد الأكثر علماء على 
أن الفن صورة من صور التعبير. 
غير أن هذا الاتفاق ليس وثيقا على 
النحو الذى قد تؤدى بنا هذه الكلمات 
إلى أن نظنه» وذلك راجع إلى إيهام 
اصطلاح “تعبير"» فالمدرسة التى 
تؤمن بأن التعبير الذاتى هو طبيعة 
الفن ترى فى كل عمل انعكاسا لأزمة 
شخصية وجدانية من نوع ما. حتى 
ليغدو المحص . ل الكلى لفنان تمثلا 
لخبراته الداخليه. وضرب من 'الرحلة 
العاطفية' (بالمعنى القديم لتلك العبارة 
الذى لم يكن معنى تحقيريا). وعلى 
اساس هذه النظرية يتطلب حتى فن 
المسؤدى؛ بقدر مأ هو خلاق» حشدا 
كبيرا من الانفعالات الملائمة كى 
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فاسفة القن عند سوزان لتنوو 
تخزن فى قلب الممثل أو الراقص أو 
الموسيقى ثم يطلق لها العنان حين 
تقتضى المناسية ذلك. وقد صرح 
فيليب عمانونيل ياخ -- وهو من أول 
من كتبوا عن قن التفسير للموسيقى - 
بأنه لين يوسع أحدء دون استثناءء أن 
ينقل إلى جمهوره أى انقعال لا يكون 
هو نفسه قد مرابه. وجهر جوته يهذه 
العقيدة نفسها فى كلمات متشده: 
إنى أتغنى مثلما يتغنى الطائر الصداح 
عالياء يسكن بين الأغصان. 
فالطائر يتغنى بياعث من توقه 
الحالى» والمنشد - حتى ولو كان فى 
البلاط الملكى - لا يتغنى إلا يأفراحه 
أو أحزانه التلقائية. 

غير أن ثمة إغراء يذهب إلى أن 
الفن لا يعبر عن شىء وقتى كالشعور 
اللحظى وإنما يعبر عن قكرةء ورؤياء 
وتصور - إنه صورة من صور 
التعبير المنطقىء لا العضوىء وهنا 
ينظر إلى الفن على أنه رمزى. وعلى 
الرغم من أن هذه النظرة تعد تقدمة 
على نظرة الرومانتيكيين» فإنها تؤدى 
بنا إلى اتقسامات جديدة محبطة: 
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وهى. فى الواقع» لا تعدو ان تثير هذا 
السؤال: ما هى التعبيرية الفنية؟ 

بن الإجابات عن هذا السؤال 
تنطلق كالشحارير. وإنه ليقال لنا إن 
الفن يعبر عن 'قيم اجتماعية" ويعبر 
عن مشكلات العصر . إنه يسجل 
مبادئ الفنان السياسية واتجاهاته 
انخلقية ومعتقداته الديتية» إنه يخلد 
الأشياء التى يحبها - كبطاح هاردىء 
وعذارى رقاييل الشابات» و"الفناجين 
والصحاف البيضاءء ناصعة اللمعان» 
تحيط بها خطوط زرقاء . .' عند 
روبرت بروك. 

ثم نحن نعلم. على نحو أشد 
غموضاء أنه يعبر عن رغبات خالقه 
الخفية» ويكشف عن موضوعاتها على 
صورة رمزية. وأنه يخدم البشرية 
باعتباره ضريا من أحلام اليقظة 
جماعياء يمثل الرغبات المشابهة التى 
تعتلج فى صدور كل رائيه. وريما 
أمكنء: عند هذا الحدء أن تكتمل حلقة 
الجنون بالارتماء فى مذهب التعبير 
الذاتى الذى فجر حديثا مادام الفنان» 
كالعصابىء لا يخلق رموزه الحلمية 
إلا للتخفف من انفعالاته المكبوتةء 
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بحيث يكون نشاطه؛ فى الحقيقة. 
عرضا فى نهاية المطاف - كأغاريد 
الطيور أو دموع الأطفال. 

وثمة سبب لهذا الخليط من النظريات 
المتضاربة عن التعبير الفنى» لأن كل 
عمل فنىء من الناحية الفعلية؛ يعمل 
على هذه الأتحاء كلها. إنه يعمل 
كعرض ورمز. وهو قد يرمز إلى 
الأشياء حرفي (كأن يرمز مثلاً إلى 
المشهد المعاصر) أو مجازيا (كأن 
يرمز إلى الأفكار المحرمة)» وهو قد 
يبهج أو يغيظ أو يعلم. أضف إلى ذلك 
أن الخلق الفنى - والأداءء أكثر منه 
فى هذا الصدد - إنما هو وسيلة مهمة 
من وسائل التعبير الذاتىء وكثيرا ما 
يكون الاستمتاع بعدة أعمال أعراضيا 
هو الآخر. فالفن 'معبر' بكلا معنيى 
الكلمة» وهو معبر عن كل شىء. 

غير أن ثمة ضربأً من التعبير ينتمى 
إلى الفن وحده: ويميزه عن كل 
المناشط الأخرى ووظيفة مميزة 
بفضلها يدعى العمل 'فنيً"» بالمعنى 
الصحيح لهذه الكلمة» مهما كانت له 
من صفات أخرى أو لم تكن. ذلك أن 
الفن هوء على التحقيق» رمزية» 


فكو وإبدام 
ولكنها رمزية من نوع خاص تماماء 
وهو يعبر عن شىء لا سبيل لأى 
وسيلة إنسائية أخرى إلى التعبير عنه. 
إن كلايف بلء الذى يحتمل أن 
يكون أول ناقد تبين أن معيار الفن 
الحق إنما يكمن قى هذه الخاصة 
وحدهاء قد كان ينظر إليها على أنها 
'"صفة' خاصة تمتلكها الموضوعات 
التى تتوافر فيها. وقد أطلق على هذه 
المفة اسم "الشكل ذا الدلالة* 
1 0110311ج51. إن الطريقة 
التى يمكن أن يكون الشكل بواسطتها 
صفة أمر محير من الناحية المنطقية 
بعض الشىءء غير أن الحيرة تزيل 
نفسها بنفسها عندما نتفهم قوة هذا 
النعت 'ذا دلالة" نسده كتمع 51 
(ويلوح أن كتابة ال 58 وال 7 
بالحرف الكبير أمر أساسى عند بل). 
إن الشكل ذا الدلالة ليس صفة وإنما 
هو - كما تدل الكلمات - خاصة 
شكلية» ومع ذلك فإنه يتملك الموضوع 
ويتغلغل فيهء مثلما تفعل الصفات 
ومن الغريب ألا يكون بل قد 
أطاق صبراً على فكرة كون الشكل 
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ذى الدلالة ممه غممءق نمع 51 ذا 
دلالة غهصده16معأة (يدون الحرف 
الكبير) على أى شىء. وفى هذه 
المفارقة الغريبة:» كما فى تبينه ل 
'الخاصة" الحاسمة» نال تأييد روجر 
فراى الحار. ولئن كان محك العصيدة 
هو أكلهاء فإن كل ما يستطيع المرء 
أن يلاحظه هو أن هذين الرجلين كانا 
تاقدين جيدينء على نحو بارزء لا 
تشتت انتباههما غرابة أو عوامل من 
نافلة القول فى الأعمال التى تصديا 
لنحكم عليها. ومن المحقق انهما اهتديا 
إلى حقيقة. وعلى ذلك فإنه ليس بوسع 
المفارقات أن تنهض كنتائج فى 
الفاسفةء وإنما هى تظل دائماً 
مؤشرات - مؤثسرات إلى موطن 
العقدة فى المشكلة. 

وهذا هو الشأن هتا. فالسر ناشئ 
من افتقار إلى التحدد فى استخدام 
التصورات المنطقية وهو أمر طبيعى 
فيمن ليسوا بمناطقة. ذلك أن العمل 
الفنى» بمعناه الأمثلء لا يملك شكلا ذا 
دلالة - وإنما هو هذا الشكل. وهوء 
بهذه المثابة» ذو دلالة على شىء لا 
يستطيع أى رمز آخر أن يعبر عنه - 


افلسفة الكن عند سوزان لانجر 
هو مضمون كل فن حقء وكل فن 

والدلالة الفريدة للأشكال الفنية 
رمز مباشر إلى الشعور. فلنر ما 
يستتبعه هذا الزعم. 

إننا نجدء فى المحل الأول؛ فكرة 
الرمز. فالفن فى جوهره رمزى» 
وعلى ذلك ليس لمعتاه أى صلة 
ضرورية بالآلام والمسرات التى 
كانت تهز صاحبه بينما كان يصنع 
أى شكل محدد. وتذوق محتواه لا 
دراسة لحياة الفنان» وتبين متى صنع 
ذلك العمل بالضبط؛ وما الذى كان 
يشغل باله حينذاك» ومن كان يحب أو 
يخشى أو يحارب. إن هذه الأشياء 
كلها قد تنعكس على العمل؛ ولكنها 
ليست بالتى تصنع منه فنأ جيداء إن 
كان كذلك. إنها قد تجعل منه سجلاً 
نفسياً شاتقاً أو بياناً خلقياء ولكن 
أضعف اللوحات وأسوأ المنظومات 
حظاً يمكن أن تكون حائزة لهذه 
الفضائلء تمامآ مثلما قد تحوزها 
التصاوير العظيمة وأفضل الأشعار. 
فالنجاح الفنى للقطعة يكمن فى المعنى 


61 - 


فكر وإبدام 
الذى تجسده يصريا أو سمعياء دون 
إشارة إلى ما وراء مظهره - أى 
يكمن فيما يعنيه بوضعه الراهن. ذلك 
أنه يقوم مثلما يفعل التقريرء ويقدم 
معرفة بالشعور مثلما يقدم التقرير 
معرفة بالعاله. ١‏ 
وقد اقترب روجر فراى من 
الامساك بناصية هذه الحقيقة عندما 
حاول أن يمنح فكرة “بل* عن الشكل 
ذى الدلالة بعض التبرير المنطقى. 
ولكن حجر عثرته تمثل فى أن علاقة 
المعنى التى تتضمنها تلك الفكرة لم 
تكن قد حلم بهاء لسوء الحظ فى أى 
فلسفة. وهكذا فإنه لم يرتطم بها 
كانت كل الرموز المعتمدة تعنى ما 
تعنيه من طريق رجوع تقليدى إلى 
شيء آخرء يقدم متميزا بدوره. وقد 
شعر بأن هذا هوء على وجه الدقةء ما 
لاايفعله الفن؛ فإن ما يعبر عنه الفن - 
كائنا ما يكون - لا يمكن أن يسمى أو 
يشار إليه كشىء مستقل عن الشكل 
المعبر ذاته. وهكذا فقد تحاشى 
الاكتشاف المتخايل لأن الفن رمزء 
واستسلم لحيرتة. 
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أقد كتب فى ١975‏ يقوى. "يلوح 
لى انىء فى الوقت اندضر . عاجر 
عن أن أجاوز هذه الإيسءة الغامضة 
إلى الشكل ذى الدلالة. إن 'التعيير عر 
الفكرة عند فلوبير يلوح نى مقابلا 
بالضبط لما أعنيه؛ ولكن وااسفاه! فإنه 
لم يشرح قطء ولعله هم كان بمقدوره 
أن يشرح؛ مأ كان يعنيه ب 'الفكر". 

والمستر فراى بدوره نم يجاور 
قط إيماءته الغأمضة. ولكنه كار 
مصيبا على قدر مأ مضى.ء فتذوقه 
للشكل على أنه شىء دو دلالة قد 
أصابه الخلط من جراء قضية “الشكل 
والمحتوى' الأكثر شيوعا - ومن 
أمثلتها النظر إلى الشكل المرئى 
للمائدة على أنه جزء لا يتجزأء أو 
وجه من أوجه انمائدة ذاته - وهو 
الوجه الذى يعيد الرسم خلقه على 
القماش. وإنه لمن الطبيعى فى نظر 
التأمل الساذج أن ينظر إلى المائدة 
الفعفية على أنها 'محتوى' الشكل 
المصورء وأن يبحث عن اى دلالة 
أخرى للش كل بين الأشياء التى قد 
ترمز إليها المائدة. بيد 'ن فراى كان 
يعلم أن مثل هذا المحتوى - سواء 
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كر ماندة. لو عدراء.او مشهد 
بسثليه - لا يسمح بدخوله إلى 
الصصورة إلا من اجل الشكل المربى 
الذى يقدمه. ومع ذلك فإنه لم يستطع 
ان يغرى قراءه بالابتعاد عن افتراض 
ان المعالجة الفنية ينبغى أن تضيف 
شيئا إلسى تذوقنا الموضوعات 
المصورة. وقد كان هو نفسه ينظر 
إلى الفن عنى أنه طريقة مستنيرة. 
على نحو خاصء لرؤية *م تلوح 
الأشياء عليه فى حقيقة الأمر". وهكذ: 
فإنه. حتى يومنا هذاء مازالت الدلالة 
الوجدانية للموضوعات الجمالية يُبحث 
عنها دائما فى الدائرة الضيقة من 
الأحاسيس التى قد تكون مرتبطة 
بمحتوى الموضوع. 

إن السبيل انوحيد لتحرير الاشكال 
الفنية. اى الأشكال ذات الدلالة. 
بالمعنى الذى نحاول ان نستخلصه 
ونوضحه. من شبكة قيمها التصويرية 
هوان ندرك أن السؤال المتصز 
بالموضوع ليس هو: 'ما الذى يفعله 
الشكل من أجل مساعدتد عنى 
استيعاب المضمون؟ وإنما هو: 'م 
انذى يفعله المحتوى من اجل 
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مساعدتنا على استيعاب الشكل؟' لآن 
هذا السؤال الأخير هو الذى يطرحه 
الفنان. ونحن نجد علدة أن الهيئة 
المألوفة للموضوعات هى التى تحدد 
وحبدات الشكل. وأحيانأ ما يكون 
التركيز الحاد للمعنى الحرقىء أو فعل 
إنسانى أو شكل سخرى بؤرة اهتمام 
تجتب للعين. ووهم الحجومء الذى 
الأشياءء إنما يخلق فراغات خالية 
على نحو أقوى مما يستطيع مجرد 
بقع اللون أن تفعله. والبعد الثالث إنما 
يتحددء كأقوى ما يتحددء بظهور 
الأشكال الصلبة. 

هذه كلها وسائل عون فنية على 
الافصاح عن شكل بصرى هو الهدف 
الحقيقى للمصور. فالشكل يتكون من 
ألوان وخطوط لا من "أشياء". ونحن 
نقرأ “أشياء" قى التصميمء ويضربة 
واحدة يوجه تييتها العين فى اتجاه 
أبرز من غيرهه ويحدد النيرات 
والوقفات تيعا لذلك وهذا هو ما 
يستطيع المحتوى أن يقوم به لأجل 
الشكل. أما حين لا يفعل ذلك فإنه لا 
يعدو أن يغمض الخلق الحقيقى - 
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وهو العمل الفنى (إن هذا التقرير 
مغرق فى التبسيط)ء وريما كان 
جارفاً أكثر مما ينبغى: غير أنه لا 
مفر من ترك تعديلاته لعمل تال). 
ومهما يكن من أمر فإن الشكل 
به. فهو ينتمى إلى ضرب من الرموز 
مختلف عن ذلك الضرب المألوف من 
اللغة المنطقية الذى تستخدمه لنقل 
الحقائق والخيالات فى الحياة العملية. 
وهو رمز لأنه يفصح عن فكرة - 
عن القكرة التى لم يشرحها فلوبير: 
عن تصور ل '"الحياة الداخلية" 
ومورفولوجية الشعور. إن “الشكل ذا 
الدلالة' صورة مباشرة للمشاعرء وهو 
يقدم لأفهامنا نمانجها المتداخلة 
المتغفيرة. وهو لا يمنحنا انفعالات» 
وإنما يبينها لناء كما أن كل تعبير 
رمزى لا يعدو أن يقدم موضوعاته 
دون أن يتسبب فى حدوثها فعلاً. وثمة 
أسباب منطقية تحول دون تسمية مثل 
هذه الرؤية 'لغة' غير أنها - كاللغة - 
تصوغ الأفكارء وهى عين الأفكار 
التى لا تصلح الكلمات عموماً لأن 
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تنقلها: أفكار الحساسية» وتصوير 
الخيرة الحيوية والانفعالية. 

وإن قدرة الأشكال الحسية على 
أن تنقل المشاعر مباشرة لتتضح أكثر 
ما تتضح فى ميدان الموسيقى. فثمة 
جمل موسيقية معينة وهارمونية لها 
طابع وجدانى محدد حتى عندما نتظر 
إلسيها معزولة. وثمة حالة أخرى 
متصلة بموض وعنا هى ما يُعرف 
بثلث بيكاردى 4عتط) '03تقء1م وهو 
ثلسث من مقام كبير فى الوترية 
الختامية لقطعة تتوازى نغميتها مع 
الثلث من مقام صغير. 

وهو أحياناً ما يحدث انطباعاً 
صادماً كضوء خاطف: وأحياناً لا 
يعدو أن يزيد من حدة شعور الجسم 
الكامل الذى يتجه إليه القرار كما هو 
الشأن فى فيوجة باخ المعروفة للبيانو 
من مقام سى صغير (رقم "). غير 
أن للنقلة المفاجئة فى كل حالة قيمة 
متميزة فعالة لا سبيل لأى حديث 
لفظى إلى أن يشرحها. 

وثمة أشكال موسيقية لا حصر 
لها تتمتعء فى نظر الموسيقى» 
بمضمون شعورى لا يعتمد على 
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تداعياته الشخصية وإنما يعتمد على 
ما قد يستطيع المرء أن يسميه ببساطة 
'الحاسة الموسيقية' كما توجد فى 
عصره وتقاليده (لآأن مصطلح الفن 
ينبغى تعلمه كاللغة» وإن كان هذا لا 
يجعل ما يعيبر عنه فى المصطلح 
مجرد مواضعات اجتماعية). والقطعة 
الموسيقية تفضى بنا إلى إدراك 
مشاعر وانفعالات؛ لأن صورة 
المسوت وصور الحساسية متشابهة؛ 
ومن ثم كانت الموسيقى رمزاً سمعياً 
لما كان خليقاً أن يظل دونها بلا شكل 
وغير قابل للتوصيل. 

وينطبق هذا الأمر نفسه على 
الأشكال البصرية المخلوقة من نور 
وظل ولون. فهنا أيضا نجد أن لبعض 
الأشكال معنى انفعاليا مباشرا مستقلا 
عن ارتباطاتها يالموضوعات 
الحقيقية. إن خطوطها وصفاتها 
الحسية وعلاقات بعضها يببعض 
معبرة كالعلامات الموسيقية تماماء 
وهى العناصر التى تدمج فى أعمال 
الفن البصرى - أشكال ذات' دلالة. 
تتركب أحيانا على نحو لا يصدق فى 
آيات من اللون والشكل - وليست 


بناسمفة الفن عند سوزان النجر 


الأماكن ولا الناس ولا الأشياء 
فالمحتوى كله دعامة للافصاح عن 
الرمز المنظم. والشكل حيوىء. لا 
الشىء المصور - فقد يكون فى 
الكرسى أو الدرابزين من الحياة ما 
فى الطائر. 

ونحن نقول إن الأشكال “تملك 
حياة" ولكنها من الناحية الفعلية» 
بطبيعة الحال» 'تملكها" كما أن كلمة 
'يهو' “تملك' القدرة على إشاعة 
الرهبة. فالأشكال تعبر عن الحياة 
بمباشرة ووضوح لا يدانيها فيهما 
التعبير الحرقفى من طريق اللغة 
المنطقية. إن اللغة فى استخدامها 
الأولى - كبسط لتقريرات - غير 
ملائمة على نحو فريد لنقل أفكار عن 
الوجود الذاتى. إنها معجزة فى أداء 
منطق الطبيعة الفيزيقية لأن تركيبها 
الخقاص يتمشى مع ذلك المنطق» 
ولكنها لا تتمشى مع نموذج حساسيتنا. 
وأقصى ما فى طوقها أن تفعله هو أن 
تسمى أنماطا معينة من الوجدان: 
قرح أسفء؛ حبء غضبء خوف» 
إلخ . . ولكنهاء فى نطاق أى مقولة 
من هذه المقولاتء عديمة القدرة تمامأ 


مالكه 


فكر وإبهام 
على أن تمنحنا تصورات واضحة 
لارتفاعات الشعور وانخقاضاته 
واندفاعاته وضغوطه وانتشاره. إنها 
لا تفصح عن أفكار خاصة بمثل هذه 
الخبرة كيما نعرفها مثلما تفصح عن 
الأفكار الخاصة بالموضوعات 
والأحداث الخارجية. ولما كنا عادة 
نعتبر اللغة الأداة الوحيدة للتصور 
ومن ثم للمنطقء» فإننا نلصق على 
الجزء المنفعل بأكمله من طبيعتنا 
بطاقات: 'لا ينطق به' و*لا عاقل" 
و“خاص'". ومع ذلك فإن مرأى الضو 
الأحمر فى إشارة المرور هو قى 
الحقيقة» خصوصى خصوصية 
مضايقة انتظار تغيره. غاية الأمر أن 
الحديث عن الضوء الأحمر أيسر من 
الحديث عن رد فعلنا الوجداني إزاءه» 
وهذا ما يجعله يلوح ملكا مشاعا فى 
مجتمع لديه ملكة الكلام. 
غير أن الأشياء التى لا يمكن 
تقريرها يمكن» رغم ذلك أن ثبين - 
بمعنى أن تفهم ويُرمز إليها وتقدم 
لإدراكنا المباشر. وهذا الكشف عن 
نماذج الوعى الأساسية هو القدرة التى 
يتمتع بها 'الشكل ذو الدلالة". وفى 


فكر وإبدام 
سبيل بلوغ هذه الغاية يتصدرع الفنار 
مع مادته ويبلغ بوسائله الفنية انمدهشة 
مرحلة الكمال؛ لأن تقديم هذا الجوهر 
لطبيعة الإنسان ليس بالامر اليسير. 
إنه انتصار من انتصارات الاسقاط 
الرمزى والبصيرة. وعلى ذلك فإنه لا 
ينبغى علينا أن نبخس براعة الفنان 
حقهاء إن براعته هى كلامه 

وهنا نقف فجأة فىمواجهة تصور 
للفن يفسر جديته وتميزه عن المصالح 
العملية وعلاقته الوثيقة بالشعور. كم 
يميز تحرره الكامل من الهوى ويميز. 
بالتأكيدء سيطرته على درجات 
الوجدان كلها. وتنظر هذه الفكرة إلى 
نشاط الفنان على أنه عمل وليس 
لهوا: على أنه فتح عقنى لاعمق 
ضروب الواقع وأصعبه. بدلا من ان 
يكون فرارا من الواقع إلى عالم من 
الأحلام. وهكذا فإنى. من هده النقطة. 
لا أتردد فى أن أدفع بهذ التعريف: 
إن الفن صنتعة تهدف إنى تحقيق 
أشكال ذات دلالة على الشعور 
الإنسانى. 

إن الفن هو الرمزية الوحيدة التى 
نملكها من أجل طرح فكرة إدراكنا 


1 - 


فلسنة القن عند سوزان النجر 
الحسى الخاص. ومن أجل نقل 
معرفتنا بدواتنا وهى التى عدها 
سقراط - أحكم جميع الرجال - أعلى 
ضروب المعرفة. ومن المحقق أن 
كمال الأداة الصالحة لهذا الغرض 
ليس تابعا لشغل الحياة الحق وإنما هو 
مبدأ كل شغل من هذا النوع. 

وإن الاسئلة لتحتشد على أيواب 
كل ما يدعو نفسه تعريفا: أهو تعريف 
عام بما فيه الكفاية؟ وهل بمستطاعه 
أن يشملء حقيقة؛ء كل الفنون 
المعروفة؟ وعلى أى نحو يضرب 
الشعر والقصة والدراما بسهم فى 
الشكل ذى الدلالة؟ ومن الذى يحكم 
على معناه؟ ليس هناك نهاية للقضايا 
التى يولدها هذا القول» ولا يتسع 
المجال هنا لمناقشتها. غير انها ليست 
محبطة للأمال؛ فإن الإجابات عنها 
إنما تكمن فى نظريتنا التى نيست 
جديدة حقيقة - وإنما نحن لا نعدو ان 
نكون قد نزعنا عنها الكثير من 
الأثواب التى لا تلائمها. 

إن العمل الفنى شىء بالغ التعقيد. 
فهوء فى آن واحدء ملك اجتماعى. 
وسجل شخصىء وقطعة من التعبير 


انلسمفة الفن عند سوزان لانجر 
عن النفسء وتأثيرء وموضوع بهجة 
حسية أو تسلية إلى الحد الذى نجد 
معه أن أشياه بالغة الكثرة يمكن أن 
تقال عنه بصدق وتجعل مشكلة 
فضائله الفنية المحددة واضحة دون 
تجريد صارم. غير أنه ما إن يدرك 
الشكل الرمزى فإن جميع القيم 
الأخرى التى قد يمتلكها العمل الفنى 
تلوح سطحية ومن نافلة القول» إلا أن 
تسهم فى تقوية ذلك الرمز. إن 
الجاذيية الحسية» وموحيات الحلم» 
والمحتوى الأخلاقى - كلها ينبغى أن 
يكون لها مبرر تكنيكىء وفائدة فنيةء 
وإلا كانت خبثاً وعائقاً فى الطريق. 
وكلما نم العمل الفنى على هذه 'القيم 
الثانوية' إلى جانب امتيازه الشكلى 
(حيث ينبغى أن تذوب كل هذه القيم 
فيهء بما لا يدع لها مجالاً للوجود 
المستقل) كان العمل أشد جنبًء وأكثر 
تعرضاً لميل أو نفور رائيه» على نحو 
تحكمه المصادفة. 

إن الفن هو بمثابة رأس الحربة 
لكل تقدم ثقافى لأنه يمثل انفتاح "العين 
الداخلية", وسجل الحياة من الدافع 
اللاشعورى العميق إلى أعلى درجات 


لات 


شفكر وإبهام 


حدة الوجدان والوعى. والموروث 
الفنى لشعب من الشعوب يعبر عن 
تصوره لكل القيم وكل الأشجان. وإن 
منطلقه من شعور جديد وحس بالواقع 
جديد: وهذا الشعور يجد صياغته 
وتجسده فى الفن - على حين تبنى 
آثاره ثقافة جديدة. وهذا هو السبب فى 
أن الفن دائماً يلوح وكأنما يخدم 
ضروب الحماسة الشعبية الكبيرة 
للمجتمع الإنسانى وإن كانء فى حقيقة 
الأمسرء يقتات مثلها على نفس 
المصدر. إن الكنيسة والدولة والآلة 
والمال سجل لنشاط الإنسان وعقله» 
أما الفن فهو سجل للإنسان ذاته. 
هذه لمحة عن فلسفة الفن عند 
واحدة من أنبغ فلاسفة الجمال فى 
القرن العشرين (تدحضء عرضاًء 
الشكوى الشائعة عن قصور النساء فى 
حقل التفكير الفلسفى) أختمها بكلمة 
لويلارد أ. آرنت» أستاذ الفلسفة بكلية 
تشاتام» بجامعة بتسبرجء يقول فيها: 
'سوزان لانجر مهمةء جزئياء , 
لأنها قد حاولت أن تشيد نسقا فلسفيا - 
أو بكلمات أ.ن. وايتهد الذى كان من 


فكر وإيدام 


المؤثرات الباكرة فى فكرها الفلسفى؛ 
أن “تصوغ نسقأ من الأفكار متسقاً 
وضرورياً يمكن» على ضوئهء تفسير 
كل عنصر من خبرتنا' حيث الفنون 
(الموسيقى2 والتصوير2 والشعر 
والرقصء إلخ..) لا تقل أهمية من 
حيث هى صور من المعرفة» عن 
الرياضيات والفيزياء. ومن أحد 
المنظورات يمكن أن يقال إن لانجر 
تحاول أن تقدم وصفاً أكثر كفاية من 
أى نظرية أو فلسفة سابقة ل "اتجاهنا 
الجاد إزاء الفنون' أو للدلالة الثقافية 
أو التربوية أو الذهنية الهائلة التى 
تتسم بها الفنون فى كل الثقافات» من 
الناحية الفعلية. ومن منظور مغاير 
قليلأًء يعادل ذلك صدقاً أن نقول إن 
اهتمامها بالفنون - من حيث هى 
فيلسوفة - راجع أساساً إلى اقتناعها 
بأن الفتون» فى الحقيقة» تقدم أكثر 
٠‏ المفاتيح وعوداً إلى أحاج متصلة 
بطبيعة وأصل الخبرة والعقل 
والمعرفة' (مفكرو القرن العشرين» 
الطبعة الثانية» تحرير رونالد تيرئر»ء 
مطبعة سانت جيمزء ديترويت 
لاملا ص 437). 


لاس 


افلسفة الفن عند سموزان لانجر 


لمزيد من القراءة: 


للفيلسوفة لانجر بقلم ريتشارد 
وولهايم' ترجمة أحمد خيرى 
سعيدء مجلة المجلة» ماأيو ١528‏ 


'فلسفة الفن عند سوزان لانجر' 
فى كتاب “فلسفة الفن فى الفكر 
المعاصر' للدكتور زكريا 
ابراهيمء مكتبة مصرء دءت.» 
ولكن المقدمة مؤرخة فى أول 
يناير 1555. 

'أفق جديد للفلسفة: سوزان لانجر 
والفلسفة الوضعية' بقلم د. فؤاد 
زكرياء مجلة الفكر المعاصرء 
مارس ١155‏ (أعيد نشرها فى 
كتابه: آراء نقدية فى مشكلات 
الفكر والثقافة» الهيئة المصرية 
العامة للكتابء .)١508‏ 


اذكر وإبدام مسائس المطر على سامل مسر الشمالي 


خصائص المطر 
على 
ساحل مصرالشمالي 
60© ( دراسة فى الجغرافيا المناخية ا 


د/ إيملى محمد حَلمِي حمادة * 


يعتبر المطر أهم مظاهر تكاثئف بخار الماء فى الهواء .وتكمن أهميته فى كونه العنصر 
الأساسى لمختلف مظاهر الحياه على سطح الأرض . فضلا عن إسهامه بدرجات متفاوتة 
فى تشكيل قشرة الأرض بالعديد من الظاهرات الطبيعية التى تشهد على غزارة اللطر أو 
ندرته عبر العصور الجيولوجية . 


' مدرس الحغرافيا الطبيعية - كلية الآداب - جامعة المموفية 


ففكر وإبدام 

ويتمتع عنصر المطر فى السساحل الشسمالل 
المصرى على البحرالمتوسط بأهميه خخاصة تكمن 
ف: 
* إن الموقع الفلكى لحمهورية مصر العربية 
قد فرض سيادة الظروف المناخية الصحراوية 
وشبه الصحراوية على الأراضى المصرية باستثناء 
هذا الساحل الشمالى الذى يمثل الحد الهامشسى 
الجنوى لاقليم مناخ البحر المتوسط ( 3٠‏ - 
4٠‏ * درجة شمالا ). إذيمتد حوالى نصف 
دائرة عرضية ما بين ه .”م " شمالا الى “الا 
”١‏ © شمالا . وقد كان هذا السبب الرئيسي 
ق استحواذ هذا الساحل على أكبر نصيب من 
المطر فى مصر على الإطلاق . 

*يعتبر هذا الساحل الشمالى المستقبل الأول 


لجميع المؤثرات البحرية - أهمها عنصر المطر - ' 


قبل توغلها فى الاراضى المصرية . 

* يبلغ طول الساحل الشمالى حوالى ٠٠٠١‏ 
كيلو مترا من السلوم غربا الى رفح شرقا 
(يوسف 2 1998- ص )١١١‏ ممثلاءالمحد 
الفاصل بين الخنصائص المناخية لطبقة المواء 
الملامسة لسطح مياه البحر المترسط من جهة 
الشمال » والظهير الزراعى فى الدلتا وشبه 
الصحراوى والصحراوى ق هامشه الجنوي إذ 
أن الأجزاء الواقعة الى الجنوب من دائرة عيض 
8 درجة شمالا عديمة المصر ( محسوب » 
.ص 3١5‏ ). 

* يتوزع على طول الساحل الشمالى اثنا 
عشرة مخطة رصد مناخى . ترصد ججميعها 
عنصر المطر - بنسبة تبلغ حوالى ١15‏ 96 من 
إجمالي محطات الرصد الى تغطى ججمهورية 
مصر العربية ( الأطلس المناخى لمصر » )١595‏ 


اكه 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمابي 

مما يؤكد أهمية المؤثرات البحرية الرطبة القادمة 
من البحر المتوسط وتباين توزيعها على طول 
الساحل ما يستدعى ضرورة رصدها عدف 
توظيفها والاستفادة منها . 

*يعد المطر العنصر الأساسى للتمييز بين 
ساحل البحر المتوسط وظهيره من ناحية ٠‏ ومس 
ناحية أخترى » يكاد يكون المطر هو المورد 
الوحيد للمياه على طول هذا الساحل . ولدا 
يسعى سكانه الى الاستفادة القصوى من مياه 
المطر من خلال تجميعها فى ش كل جريان 
سطحى » وإقامة السدود الترابية ف مواضع 
مختارة على طول مجارى الأودية كدف حجر 
مياه السيول وتخزينها تحت السطح ف الكثبان 
الرملية الساحلية . وقد بلغ عدد هذه السيول 
الترابية والحجرية ١١5‏ سدا على طول الساحل 
بسعة تخزينية تصل فى جملتها الى أكثر مسن 
6.هرء6"” متر مكعب ( محسوب » 19917. 
ص 778). 

» تبلغ مساحة المراعى الطبيعية المزدهرة 
بأجود الأنواع النباتية ذات القيمة الغذائية 
المرتفعة » تبلغ حوالى أربعة ملايين فدان جنوب 
خط الساحل فيما بين مديني الأسكندرية 
والسلوم (المصدر السابق » ص 58 ) . 

أهداف البحث : 

يهدف هذا البحث الى : 

١.إبراز‏ أهمية عنصر المر على طول 
الساحل الشمالى من خلال دراسسة كميته 
الشهرنية والفصلية والسنوية وتحديد امكانية 
الاعتماد عليه . 

”.ليل الخصائص الاحصائية للمطر 


لتحديد توزيعه ودرجات تبايسه ومعدلات 


فكر وإبدام 

انحرافه ومعاملات اختلافه عن معدله فى كل 

محطة على حده وعن المعدل العام للساحل . 
٠.الحكم‏ على كميته من حيث الغزارة 

أوالندرة فى كل محطة من خلال تحديد كميات 

المطر والفترة الزمنية اللازمة لس قوطها مرة 

أخرى على ذات المحطة . 

4 .الوقوف على إتحاهات التغير فى كمية 
المطر السنوية وما إذا كانت نحو الزيادةاو 
النتقصان فى كل محطة خلال سئوات الدراسة . 

ه.التنبؤ بكمية المطر حلال عددمن 
السنوات فى بعض المخطضات محاولة أعحذ 
الاحتياطيات اللازمة ىق سئوات الجفاف » 
والتخطيط الامثل للاستفادة منها فى الستوات 
غزيرة المطرء 
فرضيات البحث : 

« إن هناك اختلاف فى نصيب كل محطة من 
المطر وإن كمية المطر تتأثر ,موقع المحطة بالنسبة 
الخطوط الطول » أى بالاتحاه شرقا فى منصيف 
الرياح الغربية والشمالية الغربية السائدة وق 
نفس اتجحاه حركة المنخفضات الحوية وتناقص 
رطوبتها. 

« أن شكل الساحل يتحكم فى كمية المطر 
؛ إذ تزيد فى الأجزاء الى يتعامد فيها الساحل 
مع اتحاه الرياح السائدة » بينما ينخفض المطلر 
فى الأجزاء الى يمتد فيها خط الساحل محاذيا 
الرياح السائدة . 
الندراسة : 

يعتمد البحث ف دراسة عنصر المطر على 
بيانات إحدى عشره محطة تمتد مدة الدراسة في 
أغلبها الى 7٠١‏ سنه كما يوضحها ج دول )١(‏ 
وشكل )١(‏ . 


خصائص المطر على ساحل مصرالشماي 

ويمكن دراسة عتصر المطر من خلال محسث 
المتغيرات التالية : . 

و فصلية المطر 5 

- شهور قمة المطر 

- تركيز المطر 

- كمية المطر السنوى 

- درجة الاعتماد على المطر 

- تكرارية أنغاط المطر 

- دورة المطر والتنبو المستقبلى 

أولا : فصلية المطر : يمكن تتبع الكمية 
الفصلية للمطر - تنازليا على النحو التالى : 
-١‏ المطر الشتوى : 

يغلب المطر الشتوى على الساحل الشمال 
.معدل يبلغ 5ر١3‏ ملم . وتتراوح كميته بين 
راه ملم كحد أدن فى محطلة السلوم ر 
5ر. ١95‏ ملم فى محظة رشيد كحسد أقصى. 
ويتراوح نصيبه من اجمالى المطر السنوى بين 
رو لارء 907 اق السلوم والدخيلة علسى 
التوالى كما يتضح فى جدول (؟) وشكل (5). 

ويرتبط المطر الشتوى بنشأة المنخفضات 
الجوية 0671653105 412105011310 على 
البحر المتوسط الذى يكون ,ثابة بمميرة مسن 
الضغط المنخفض حصورة بين منطقتين من 
الضغط المرتفع الاوراسى القطلبى والضغط 
المرتفع دون المدارى فوق الصحراء الكسبرى . 
وتصل منخفضات البحر المتوسط وبعضها 
امتداد للمنخفضات الأطلسسية [ تختلف 
منخفضات البحر المتوسط عن المتخفضات 
الأطلسية فى كونما صغيرة المساحة وضحلة 
ولاينخفسض ضغطها عن 110 ملليار 
وتصاحبها اضطرابات ضعيفة وطقس متقل ب 


لاكه 


فكر وإبدام 
لفترة قصيرة ومطر قليل قياسيا بالمنخفضات 
الأطلسية ( جودة ؛ .1١9488‏ ص ])١١8‏ 
وتتحرك من الغرب إلى الشرق ,متوسط سسرعة 
يتراوح مابين 7٠١ - ٠١‏ كم/ساعة ( شيف » 
8 ص )١41821١4(‏ وتتبع هذه 
المتخفضات الجوية فى مسارها الجتربى جنوي 
حوض البحر المتوسط » وتتحرك أيضا من 
خليج سرت إلى شرقى البحر المتوسط ( البند» 
سنة .191 وص ١171‏ ) وتصل هذه 
المنخفضات إلى محطات الساحل الشملى فى 
صوررة رياح غربية وشمالية غربية وجنوبية غربية 
بنسب تكرار تبلغ 9018 و 9000 و 5904 
لكل من السلوم ومرسى مطروح والعريش على 
التوال . 

وترتفع سرعة الرياح ف أثناء تحرك 
المنخفضات الحوية على الساحل الشمالى 
ويسهم أيضا عامل استواء السطح فوق مياه 
البحر المتوسط ( احتفاء تأثير عامل الاحتكاك 
فى خفض سرعة الرياح ) ف ارتفاع سرعتها 
ليبلغ متوسطها على محطة مرسى مطروح ١9‏ 
كم / ساعة ( فايد وآخرون ٠‏ 19515 ) . 

وتتميز هذه الرياح الغربية باتجاهاتًا النلاث 
بكونها رياح بحرية رطبة ترتفع رطوبتها النسبية» 
وحينما تبلغ درجة حرارتا نقطة الندى /067 
0186م تتشكل السحب الركامية وسحب 
ال ركام المزى فيسقط المطر بكميات تختلف 
باختلاف مك السحب وكمية رطربتها 
ويتوقف نصيب محطات الساحل الشمالى من 
مطر المنخفضات الحوية على موقعها بالنسية 
للقطاعات المختلفة للمتخفض »؛ وعنسف 
المنخفض وقرته وكمية رطوبته » هذا فضلا عن 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 
موقعها بالنسبة خط سير المنخفض . وإذ تتعامد 
تيارات المنختفضات الحوية والرياح المصاحبة لها 
على خط الساحل فق النطاق المحصور بين محطى 
رشيد والاسكندرية » تحظى مخطات رشضيد 
والاسكندرية والدخخيلة بأكبر معدلات لكمية 
المطر الشتوية حيث بلغت على التوالى 4ر. ١0‏ 
ملم و لاره7١‏ ملم و 5ر114 ملم . ومقل 
نصيب المطر الشتوئ فق هذه المخطسات علسى 
التوالى ما نسبته درلا” 90 و 4ر14 90و 
/ار١7‏ 96 من معدل كمية المطر السنوى لكان 
منها . 
7- المطر الخريفى : 
يحتل المطر الخريفى المركز الثاق من حيسث 
المعدل الفصلى للمطر على محخطات الساحل 
الشمالى إذ يبلغ *ار١7‏ ملم. ويتراوح بسين 
4ر4١‏ ملم فى محطة العريش و ار44 ملم ق 
حطة رشيد . 
ويبلغ نصيب معدل كمية المطر الخريفى مسن 
اجمالى معدل كمية المطر السنوى على سسائر 
محطات الساحل 5ر 9011 » وفكذا فإن معدل 
نصيب المطر الخريفى يعادل ثلث المطر الشتوى 
تقريياً . 
ويتراوح نصيب المحطات من المطر الخريفسى 
بين 4 901 فى محطة العريش كحد أدن فى 
أقصى الشرق ( 0٠.‏ 77 " شرقاً ) وبين 9019 
فى محطة رأس الحكمة فى الغرب (7ه 70 © 
شرقاً ) » أى ضعف نصيبه فى الأولى تقرييا. 
وهكذا فان مساهمة المطر الخريفى من إجمالي 
المطر السنوي تنخفض بالاتججاه شرقاً . 
ويكاد يقتصر المطر الخريفى على شهر نوفمير 
ف سائر امحطات (باسستئناء مخطة السسلوم 


صضكفةاكه 


فكر وإبدام 

ومرسى مطروح حيث يتقارب نصيب شهرى 
اكتوبر ونوفمبر من اجمالى المطر السنوى) حيئما 
تختفى الكتل الحوائية الصيفية الحافة لتحل تحلها 
تيارات قطبية بحرية باردة تنشأ فى شمال المحيط 
الاطلنطى وتصل الى مصر عن طريق فرنسا 
ووسط اوروبا وايطاليا . ويؤدى مرورها على 
مياه البحر المتوسط الدافئة نسبيا الى عدم 
استقرارها . وتتكون المنخفضات الجوية الىّ 
يقل عددها وتضعف مع استمرار تحركها شرقاً 
» ومن ثم تنخفض رطربتها وكمية المطر الناتجه 
عنها كما هو الحال فى محطة العريش . 

اما المطر الخريفى فى مخطق السلوم ومرسىي 
مطروح فيغلب عليهما العواصسف الرعدية 
الخريفية لارتباطها .مرور المنخفضات الجوية 
على هذا اللجزء من الساحل مبكراً خلال شهر 
اكتوبر الذى يحظى بنصيب 9005 فى كل 
منهما مقايل 9617 لشهر توقير كل من هنا 
ايضا . 

وترتبط هذه المنحفضات اللجوية بسيادة 
الرياح الشمالية باتحاهاتها النلاث بنسب تكرار 
يلغ معدها مثلا على محطة الاسكندرية 90117 
(فايد وآخرون » )١9915‏ بسرعات متنخفضة 
فى بدايات فصل الخريف قبل اكتمال حالة 
الضغوط الحوية المؤثرة» وإن كانت سرعتها 
ترتفع نسبياً ف اثناء مرور المنخفضات الجوية . 
بت المطر الربيعى : 

ينخفض نصيب فصل الربيع من كمية المطسو 
السنوى مقارنة بفصلى الشتاء والخريف يمعدل 
يبلغ فى محطات الساحل الشمالى 4ر9١‏ ملم . 
وهكذا فإن نصيب الساحل الشمالى من المطسر 


سوك 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 

الشترى يعادل اربعة امثال ونصف تقريبا نصينه 
من المطر الربيعى . 

ويتراوح معدل المطر الربيعى بين ار ٠١‏ ملم 
فى محطة الضبعة وبين 8ر71 ملم فى محطة 
رشيد .وتبلغ مساهمة المطر الرييعى من اجمالل 
المطر الستوى على محطات الساحل 4ر4 90١‏ » 
وتتراوح هذه النسبة بين ١ر908‏ فى محطة 
الضبعة كحد ادق وبين 90814 فى محطة 
العريش كحد اقصى » وهكذا فان نصيب 
محطات الساحل من المطر الربيعى تزيد بالاتجلد 
شرقا عكس الحال بالنسبة للمطر الخريفى . 
ويرتبط المطر الخريفى بتصارع الكتلة القارية 
المدارية مع الكتلة البحرية المدارية فى اثناء تحرك 
المتخفض السودانى شمالا . فتنشأ حالة عدم 
الاستقرار يتبعها التيارات الحوائية الصاعدة 
بسبب يداية تسخحين سطح اليابس والماء » ومن 
ثم ارتفاع درجة حرارة الهواء الملامس لمما بيئما 
يكون أبرد وأكثر رطوبة فى الطبقات العليا ما 
يتيح الفرصة لتكون السحب وسقوط أمطار 
رعدية يصاحبها برق أحيانا . 

وتسيطر الرياح الشمالية الغربية ربيعاً معدل 
تكرار تبلغ نسسيته 9018 ؛ وةر9601 , 
و4ر 9081١‏ على محطات الضبعة » ودمياط » 
والعريش على التواى » ويرتفع أيضاً تكرار 
هبوب الرياح الشمالية الشرقية'وان كانت نسبة 
تكرارها أقل من الرياح الشمالية الغربية ء اذ 
تبلغ 4ر١7‏ 96 فى السلوم هر7 900 فى 
الاسكندرية وتنخفض الى اقل مستوى لما فى 
محطة العريش بنسبة تكرار 909 فقط (فايد 
وآخرون ؛ 1355). 


شفكر وإبهام 

0 - المطر الصيفى : 

يكاد ينعدم المطر الصيفى على السساحل 
الشمالى » وسقوطه خلال شهرى يوليوء 
وأغسطس يعد امراً نادرا إذ لا يتجاور نصييه 
0١‏ على معظم المخطات » ويصل اكسثر 
نصيب له ١,5‏ 96 ف محطة السلرم . 

وترتبط ندرة المطر الصيفى على الساحل 
الشمالى بتأثير مركز الضغط المرتفسع الازورى 
الذى يتزحزح ويتسع شمالا مع حركة الشمس 
٠‏ الظاهرية - كنطاق حدى بين الضغفوط 
المنخفضة فى همال افريقيا من جهة الملنوب » 
وجنوب اوروبا من جهة الشمال . ويحول هذا 
الضغط المرتفع دون وصول الموئرات المحخيطية 
الغربية الى سواحل البحر المتوسط على كل من 
الجانب الافريقى والاوروبى بجانب ارتقاع 
درجات حرارة اليابس ما يحول دون تشكيل 
الشهية 
ثانيا : شهور قمة المطر . 

تكاد تقتصر شهور قمة المطر على فصل 
الشتاء . اذ يستحود شهر يناير عبى النصيب 
الأكبر من المطر فى /ا مات من اجمالل 
١‏ امخطة فى الساحل الشمالى (السلوم مطسووجح 
الاسكندرية رشيد بلطيم دمياط العريش ). 
وتتراوح نسبته بين 4ر55 790 ف محطة رشيد 
كحد اقصى ؛ 4ر707 فى محطي السلوم 
ومرسى مطروح كحد ادى . وييلغ معدل 
نصيبه فى الساحل الشمانى در؛ ١‏ 96 من 
إجمالى معدل المطر السنوى للمحطات . 
ويحظى شهر ديسمبر بالنصيب الأكبر مسن 
معدل المطر السنوى ف اربع محضات (رأس 
الحكمة - الضيعة - الدخيلة - بور سعيد) . 


حولت 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 

وتتراوح نسسبته بين 1ر75 70 فى محطة 
الدخيلة» وهر 77 90 ف محطة بورسعيد . 
ويبلغ معدل نصيبه من معدل المطر على سائر 
محطات الساحل الشمالى 9077 . 

وهكذا يتركز 9044 من إجمالى مطسر 
الساحل الشمالى ف شهرى ديسمبر وينساير - 
ذروة فصل الشتاء - لارتباط الملر بعسدد 
المنخفضات الجوية وقوتها ورطوبتها وعمقها. 
ويبلغ معدل نصيب شهر فبراير - أواخر فصل 
الشتاء - "ره 90١‏ من معدل المطر السسنوى 
للمحطات . وتأتى محطة الضبعة فى مقدمسة 
امخطات الى تحظى بأكبر نصيب من المطسر 
خلال شهر فبراير بنسبة تبلغ ١ر١‏ 907 , 
ويعثل شهر نوفمبر قمة المطر الخريفى معدل 
نصيب تبلغ نسبته على مستوى سائر التخطات 
هر 901 ويتقارب نصيب المحطات من المطسر 
خلال شهر نوفمبر إذ يتراوح بين 4ره ١‏ 90 فى 
الاسكندرية » ولار١١‏ 90ق العريش. 

ويعد شهر مارس مقدمة فصل الربيع مس 
شهور قمة المطر . إذ يحظى معدل نصيب يبلع 
4ر١٠‏ 90 على سائر المخطات . وتبلغ مساهمته 
النصيب الأكبر فى محطة العريش بنسبة ارم ١‏ 
بإكحد أقصى . وتنخفض إلى 5ر901 ى 
محطة الضبعة كحد ادى. 

ومحمل القول» إن شهور قمة المطر تمتد مس 
شهر نوفمبر إلى شهر مارس مقترنة بانخفساض 
درجة حرارة الهواء ما بين أواخصر الخريف 
وأوائل الربيع. وينعكس ذلك فى انخفاض الفاقد 
منها يعمليى التبخر والنتح؛ ومن ثم تزيسد 
فعاليتها وأهميتها بالنسسبة لدرراعة البعلية 


ونموائبات الط 
بواهواللب ا 


كر وإبحام 

ثالدا : تركيز المطر : 

يتميز مطر الساحل بسقوطه على شكل 
رخات 58018655 قد تكون غزيرة لال 
فترة زمنية قصيرة ومركزة فى مواضع معينة - 
محلية السقوط. ومن ثم تزداد درجة تركيز المطر 
واكمعاصآ صنفظ أو كثافته. وتتمتعم شهرر 
قمة المطر بأعلى درجة تركيز للمطر إذ تحظى 
بأكبر المعدلات الشهرية للمطر ق سائر 
امخطات» فضلا عن كوا تحظى بأكبر كميسة 
مطر شهرى سجلت ف سائر المخطات خلال 
سنوات الدراسة الى تمتد فى أغللبها الى ٠١‏ 
سئه. 

وقد سحلت أكبر كمية مطر ف محطات رأس 
الحكمة - بلطيم -- بور سعيد خلال شهر 
يناير. وبلغت حدها الأقصى ١11‏ ملم ىق 
محطة بلطيم . وسجلت كذلك أكبر كمية مطر 
خلال شهر ديسمير فى تخحطات السسلوم - 
الدخخيلة -- الاسكندرية - رشيد - العريش » 
وبلغت هر4 7١‏ ملم فى محطة رشيد. وقد 
حظى شهر فبراير بأكبر كمية مطر سحلت فى 
محطى الضبعة ودمياط يحد أقصى 5ر94١‏ ملم 
ف المحطة الأولى . وتتميز محطة الضبعة بلعلى 
درجة تركيز للمطر إذ سقط خلال شهر فبراير 
'ر 90 من أكبر كمية هطول سنوى خلال 
سنة وقد بلغت ١ر755‏ ملم . وتليها 
مخطتا السلوم ومطروح بنسبة 60 6لا لكل 
منهما لأكبر مطر سنوى فى كل منهما . وتبلغ 
نسبة أكبر مطر فى حطات رأس الحكمة - 
الدحيلة - الاسكندرية حوالى 41 90 » بينما 
تتحفض هذه النسبة لتتراوح بين 4١‏ - 40 
فى محطات رشيد - العريش -- بلطيم - 


بدالا 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 
دمياط . هذا وقد بلغت أقصى كمية هطول 
فى سائر انمحطات خلال سنوات الدراسة حدهد 
الأدن ف محطة بررسعيد بنصيب 70 90 من 
أكبر كمية هطول سنوى ١44,6‏ ملم وهر 
الاقل على الإطلاق مقارنئة بسائر امحطسات . 
وتحظى محطة رشيد بعكس النصيب المتواضسع 
نخطة بورسعيد . إذ تتمتع بأكبر كمية مطسسر 
شهرى وسنوى سجلت فى سائر المحخطات 
خلال سنوات الدراسة وبلغت 7١4,8‏ ملسم 
خلال شهر ديسمبر وبلغت كمية المطر السنوى 
كاين ملم وذلك خلال معدل ايام بلغ 3,5 
يوما. 
رابعاً : كمية المطر السنوى : ' 
يتمتع الساحل الشمالى يأكبر معدل كمية 
مطر سنوى فى مصر لكون محطاته المستقبل 
الأول للمؤئرات البحرية الرطبة الى تتككون 
فوق البحر المتوسط أو المنقوله إليه من الخيسط 
الأطلنطى . ويسهم ايضا شكل الساحل وتعامد 
قطاع كبير منه مع مسار المنخفضات الدويسة 
المصاحية للغربيات » فضلا عن التأثير الإييجابى 
للتيارات البحرية فى همال مصنر ( الصحن 
ض17 ) فى زيادة نصيبه مسن كمية المطر 
السنوى . . 
ويبلغ معدل المطر السنوى في سائر احطات 
خلال سنوات الدراسة.41,4١‏ ملم 
(جدول؟) . ويتباين فى توزيعة على طسول 
الساحل إذ يبلغ حده الاقصى ف محطة رشيد 
4 ملم » وحده الادن فى محطة بورسعيد 
7 ملم. ويتناقص معدل المأسر الستوى 
بالاتجاه شرقاً فيما بين حطيت ذمياط والعريش » 
وإن كان شكل خط الساحلٌ ومواضع هذه 


فكر وإبدام 

المحطات يؤثر فى نصيبها لبت معدل :ار 
السنوى فى العريش الى ٠ ٠ 4,١‏ ملم بالرغم من 
كرفا لأكثر ترضلً حو الشرق » ينما بصل ان 
محطة بورسعيد 7, ٠‏ ملم بمثلاً امد الأدن 
لسائر المحطات . وتحظى محطة دمياط بنصيب 
أكبر منهما إذ يبلغ معدل المطر السنوى خلال 
3٠‏ سنة 150,48 ملم ( شكل؟ ). وتحظلى 
محطات رشيد - الاسسكندرية > بلطيم - 
الدخيلة - مطروح بأكبر معدلات مطر سنوى 
ويرجع ذلك إلى تعامد مواقعها مسسع مسار 


المنخفضات الحوية . وينخفض نصيب محطة 
الضبعة من معدل المطر الستوى ليبلغ ١18,7‏ 
ملم نتيجة لتوغلها النسبو ب جنوباً مسن خط 


الساحل 21005 شالاً) . 

“كما ينخفض نصيب محطة التسلوم ليبلغ 
47 ملم بسبب امتداد الظهير الحضيى الذى 
يحتضن خليج السلوم (شكل ١‏ ) . 

ويوضح ( ش كل ١"‏ ) الفروق الموحبة 
والفروق السالبة بين المعدل السنوى لكل محطق 
عن المعدل السنوى العام نحطات الساحل الذى 
ييلغ 41,4 ١مم‏ ء مما يعكس تباين توزيع المطي 
السنوى على سائر امخطات لما اتضح مسن 
خامساً : درجة الاعتماد على المطر: 

ترتبط درجة الاعتماد على المطر نة12 
/1لنطة1اع] عدى تذبذب كمية المطر مسن 
سنة لأخترى ف المخطة الواحدة » إذ يقل 
الاعتماد عليه كلما ارتفعت درجة تذبذبه وهو 
الأمر الشائع بالنسبة للمحطات ذات المطر 
القليل او النادر . ويزيد الاعتماد على المطر ى 
توفير الاحتياجات المائية للزراعة كلما انخفض 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 

تذبذبه وزادت كميته . ويمكن دراسة الاعتماد 
على المطر من خلال اسستخدام الأساليب 
الاحصائية التالية : 

أ - الانحراف المغيارى ومعامل الاخختلاف : 

وقد اتضح من تطبيق الانمحراف المعيارى 
3 5132033 ومعامل الاختلاف 
١ 0‏ 06 00617 على قيم المطر 
الشهرية والسنوية لسائر محطات الساحل خلال 
سنوات الدراسة أن : - 

» أكبر انحراف معيارى شهرى ينحصر فى 
شهور قمة المطر خلال فصل الشتاء بحد اقتصى 
غ؛ خلال شهر ديسمبر ويناير لكل من محطسة 
الاسكندرية ورشيد على التوالى » وبحد ادن 
١١‏ خلال شهر يناير فى محطة بورسعيد . 
ويفسر ذلك بإرجاعه الى الانخراف الموجب 
لكمية المطر الشهرية خلال فصل الشتاء مقارنة 
بالمعدل الستوى للمطر . 

« النحصرت اكبر معاملات الاختلاف 
الشهرية فى شهرى نوفمبر واكتوبر ق سسائر 
الحطات بحد أقصى 90157 ف محطة رأس 
الحكمة و١٠٠90‏ كحد ادن قى محطة العريش 
. وهكذا ترتفع معاملات الاختلاف ف شهور 
بمطرة ولكن نصيبها اقل من شهور فصل الشتاء 
» كما لم تسقط خخلاطها اكبر كمية مطر شهرى 
فى سائر المحطات خلال سنوات الدراسة إلا 
مرة واحدة فقط . وقد حدث ذلك فى محطة 
مرسى مطروح (خلال ٠‏ 7اسسنه) في شسهر 
اكتوبر ١185‏ وبلغت ١45,8‏ ملم تعادل 
04,1 من إجمالى كمية المطر هذه السنة . 

» بلغ الانحراف المعيارى للمطر السنوى 
حده الاقصى 7م ف محطة رشيد الى تمثل اكثر 


كلا 


فكر وإبدام 
المحطات نصيبا من المطر خلال سنوات الدراسة 
. وتقع محخطة السلوم على نقيضها إذ تمثل أقل 
انحراف معيارى قيمته ٠١‏ لكوفا ثان أقل 
المحطات نصيباً من المطر السنوى بعد محطة 
بورسعيك . 
٠.‏ بلغ معامل الإختلاف لكمية المطسر 
السنوى حده الاقصى 2047 فى محطة بورسعيد 
بسبب ندرة المطر السنوى وتذبذب كميتة مسن 
سنه لأخرى ٠‏ 

ب - النسب المئوية للتغير عن المعدل : 
تتباين كمية المطر السنوى خلال سنوات 
الدراسة فى كل محطة على حدة . وينعكس 
ذلك ف ارتفاع قيم النسب المثوية للتغير 
السنوى لكمية المطر عن المعدل السنوى لكل 
محطة سواء بالزيادة او النقصان . 

وقد ارتفعت لتبلغ 90٠٠١‏ زيادة عن المعدل 
السنوى خلال سنوات الدراسة فق محطات 
مرسى مطروح - رأس الحكمة - الضبعة - 
الدحيلة - الاسكندرية - بورسعيد. كما يتضح 
فى ( شكل 4). 

وبلغت النسب المثوية للزيادة عن المعدل 
السنوى حدها الاقصى فى محطلة رشيد إذ 
بلغت .4 90١‏ لكوفما الأغزر مطرآ على 
الإطلاق ( شكله ) بينما ارتفعت التنسب 
المئوية للتغير عن المعدل الستوى بالنقصان 
لتبلغ حدها الاقصى فى محطة العريش (- 
)وق محطة دمياط (- 35.0 96) 
وكلاهما من الحطات الأقل نصيباً من كمية 
المطر السنوى مقارنة بمحطات الساحل 
الأخحرى. 


#الا 


خصائص المطر على ماحل مصرالشماني 
وجدير بالذكر , أن اكبر كمية مطر سنوى 
سجلت ( خلال ١‏ سئة ) بلغت 7177,9ات 
ملم فى محطة رشيد ١991‏ .وقد حظيت هذه 
السنه ايضا بأعلى كمية مطر سجلت في محطة 
الاسكندرية ١‏ ,ه٠4‏ ملم » ومحطسة بلطيم 
ملم بيئما بلغت أقل كمية مطر سنوق 
سجلت ف مخطات الساحل 78,7 ململ 
محطة بورسعيد 1١3/711‏ . 
سادسا : تكرارية أغاط المطر: 
يقصد ببتكرارية انماط المطر 1ل3ظ1 
قتاع نمع 1اوء:11 فترات الرحرخ 
3 ]106 لكميات المطر السنرية 
خلال فترات زمنية تبين امكانيات تكرار ذات 
الكمية خلال عدد من السنوات يطول حال 
ندرة تكرارها ويقصر فى حالة شيوع تكرارها. 
وقد تم اعداد فترات الرجوع لسائر محطلات 
الساحل الشمالى كما توضحها الأش كال ( 
شكل 2-5 ١-ب‏ » *-ج ) ونستنتج منها 
أن : 
*- كميات المطر الى يتوقع سقوطها خلال 
حمس سنوات تتراويح بين ٠١‏ ملم كحد أدن 
فى محطة بورسعيد » وبين 755 ملم كحد 
#قصى ف محطة رشيد .ويشير ذلك إلى أن هذه 
الكميات شائع تكرارها فى كليهما ثما يع أن 
مخطة رشيد تحظى بقدر كبير من المطسر لأن 
الكميات الكبيرة من المطر تعد امراً شائعاً 
ويتوقع تكرارها خلال فترة زمنية قصيرة . 
*- كميات المطر الى يتوقع سقوطها خلال 
8 سنه تتراوح بين ١11‏ ملم كحد أدن فى 
محطة بورسعيد » وبين 4٠8‏ ملم كحد أقصى 
ف محطة الاسكندرية . ويعكس ذلك أن 


كر وإيدام 

احتمالات تكرار هذه الكمية السنوية من المطر 
أمرا ليس مستبعدا فى كليهما ٠‏ وجدير بالذكر 
أن هذه الكمية الى سقطت على محطة 
الاسكندرية ( 400 ملم ) هى أقصى كمية 
مطر سنوية فى محطة الاسكندرية خلال ١٠م‏ 
سئة وقد سجلت عام 1١991١‏ : 

*- كميات المطر نادرة التكرار الى يتوقع 
سقوطها خلال 7٠١‏ سنة تتراوح بين 1117 ملم 
ف محطة السلوم كحد أدق وبين 4اه ملم ق 
محطة رشيد كحد أقصى . ويشير ذلك إلى 
٠‏ غزارة المطر فى محطة رشيد وندرته فى محطلة 
السلوم . إذ أنه ى نفس الفترة الزمنية (.م, 
سئة ) يتوقع سقوط كمية مطر فى محطة رشيد 
تعادل ثلاثة أمثال الكمية المتوقعة من المطر على 
محطة السلوم لظروف موضعية ثابتة. 

*- أقصى كمية مطر سحلت ف محطة 
بورسعيد خلال ٠١‏ سنة بلغت ١48‏ ملم. 
ويتوقع سقوطها ثانية بعد ٠١‏ سنة أحصرى 
تقريبا » مما يعكس ندرة المطر فى هذه المحطة . 
*- اقصى كمية مطر سسقطت ف محطلة 
العريش خلال ١7‏ سنه بلغغفت ١5١‏ ملم 
ويتوقع سقوطها ثانية بعد ١1"‏ سنة أخرى مما 
يعن أنما من المحطات شحيحة المطر . 

*- أقصى كمية مطر سنوى سجلت فى 
محنطة الدخيلة قد بلغت ”4 ملم . ويتوقع 
تكرارها ثانية بعد أقل من 4 سنوات ( 9," 
سنة ) » ثما يشير إلى أن الكميات الكبيرة من 


لا 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 
المطر السنوى شائعة التكرار . وهكذا فإن محطة 
الدخيلة من امحخطات الى تحظى بقدر غزير مسى 
المطر السنوى . 
سابعا : - دورة والتنبؤ المستقبلى: 
ولدراسة دورات المطر لبعسض محطات 
الدراسة فقد تم تجميع البيانات الشهرية للمطسر 
وإجراء المترسط المتحرك لكل إحدى عشر سنة 
للمجموع الستوي للأمطار للحصول على 
بيانات متجانسة خالية من الموجات الصغسيرة 
للتغير وقد تم إعداد دورات المطر لعدد مسن 
المحطات وقد اتضح منها أنها تختلف فى طولمها 
من محطة إلى أخرى إذ بلغ طوها ١7‏ سنة - 
سنة - 17 سئة - 76 سئة لكل مسن 
محطات الشلوم - منطروح - رشيد - دميناط 
على التوالى كما هى ىق شكل (/) وقدتم 
الإستعانة بدراسات سابقة فى هذا امال على 
كمية المطر السنوى ( عيسى وا يملى ماده 
٠٠»؛‏ ص )86١‏ دراسة السلسلة الزمنية 
للمطر على منطقة العريش (عيسى وسالم 
زكرياء 27٠٠١‏ ص 187) وكذلك على 
منطقة الاسكندرية حيث تم تجميع البيانسات 
الشهرية للمطر وإجراء المتوسط المتحرك لكل 
إحدى عشر سنة للمجموع السنوي للأمطار 
للحصول على بيانات متجانسة وجد أنها عبارة 
عن موجة يمثلها النموذج الرياضى على شكل 
مربع دالة اللجيب : 


فكر وإبمام . تخصائص المطر على ساحل معرالشهالي 
( 22+ 21172/233) صنو 1ج+ 0ج لا 


وذلك يمعامل الارتباط 93. -12. للسنوي بالعريش و 91. -22 للإسكندرية 


ات لد ك1 كن 
الست نح نح كد التق 


1١ /اه,ة‎ ١1١1م‎ 


الم لح لخندا 


حيث 76 تأخذ قيمة 0 درجة عند سنة البداية وتزيد سنويا بمقدار الزيادة الموضحة بالجدول ثم بعد 
الحصول على تنبز مستقبلى للبيانات المتجانسة يمكن الحصول على بيانات لكميات الأمطار السسنرية 
المتوقعة .معلومية عشر سنوات سابقة وفقا للمعادلة التالية 
10 1ط .(03)-] *5 دويز 

حيث الا هى معدل المجموع السنوى المستنبط من النموذج المقترح 

المجموع السنوى المستقبلى المستنبط ع2 
العشر سنوات السابقة للسئة المستنبطة. 7301 
وبعد استنباط السنة المستقبلية يتم إضافتها إلي قاعدة البيانات وتستنبط السنة التالية لها دواليك. على 
أن يتم تدقيق النتائج سنويا لتحسين النتائج المستقبلية. 0 
وقد بينت الدراسة أن السئنوات من 1٠.٠1‏ مسنوات الحفاف متفقة وكذلك السنوات غزيرة 
ل ل ا ل المطر. 


سنة البداية مقدار 9 يادة 


تتعرض العريش الى فترات جفافف 
حيث يقل المجموع السنوى للمطر عن ٠٠١‏ 
مم سنويا. والسنوات من 8.117-15.037ا 
14 تتعرض ا|الاسكندرية إلى فترات جفاف 
حيث يقل المجموع السنوى للمطر عن ٠٠١‏ 
ملم سنويا. ومن دراسة تكرارية أماط كميلت 
المطر فى هذا البحث يتضح أن الأسلوب 
الإحصائي الأخير يتفق مع أسلوب السلسسلة 
الزمنية لدالة اليب على محافظي العريش 
والإسكندرية حيث تبين مسن الدراسستين أن 


5 النت اذ 035 

١‏ ار 4 من إجمالى المطر 
السنوى فى الساحل الشمالى فى شهور فصل 
الشتاء لسيادة المطر الاعصارى . 

-1٠١‏ يرتبط موسم المطر با نخفاض درحة 
حرارة الحواء مابين أواخخر فصل الخريف وأوائل 
فصل الربيع . مما يعيى زيادة قيمتها الفعليةء» 
وينعكس ذلك إيجابا على الزراعة البعلية وؤفو 
النبات الطبيعى . 


ولا 


كر وإيدام 

6 تتمتع محطة الضبعة بأعلى تركيز للمطر 
إذ سقط خلال شهر فبراير 9011# من أكبر 
كمية هطول ( خلال 7٠١‏ سنة) بلغت ١ر755‏ 
ملم . وتقف محطة بورسعيد على نقيضهاء إذ 
تستأثر بنصيب بلغ 9670 من أكسير كميسة 
هطول بلغت هر ١‏ ملم (خلال ٠١‏ سنه ). 
4- تحظى محطات رشيد - الاسكندرية - 
بلطيم - الدخيلة - مرسى مطسروح بأكبر 
معدلات مطر سنوى لتعامد مواضعها على 
مسار المدخفضات الخحوية . بينما تنخفض كمية 
المطر السنوى الى أدن مستوى له فق محطة 
بورسعيد ٠‏ 
ه- تسحل شهور قمة المطر خلال فصل 
الشتاء بأكبر قيم للأنحراف المعيارى نتيحة 
الاتحراف الموجب لكمية المطر الشهرية خلال 
شهور الشتاء مقارئة بالمعدل السنوى للمطر . 
"-بلغ معامل الاخقتلاف لكمية المطر 
السنوى حده الاقصى فى محطة بورسعيد بسبب 
ندرة المطر السنوى وتذبذب كميته من سئة إلى 
أخحرى. 

/ا-تذبذب كمية المطر السنوى فى الخلحطلة 
الواحدة من سنة لأخرى سواء فى تلك المحطات 
غزيرة المطر أو نادرة المطر .وتمثل محطة رشيد 


خصائص المطر على ساحل مصرالشمالي 
الحالة الاولى ( 2014٠‏ ) ؛ ومحطة العريش 
الحالة الثانية ( - 7٠١‏ 96 ). 

8- تتباين كمية المطر السنوى زيادة (نحطة 
رشيد ) ونقصان ( محطة بورسعيد)على طول 
محطات الساحل حال مقارنتها بالمعدل السنوى 
العام للساحل ‏ 

5- تتراوح كمية المطز السنوى فى سسائر 
محطات الساحل خلال مدة الدراسة بين 7/7 
ملم فى محطة بورسعيد عسسام 14١‏ ءع وبين 
كنت ملم فى محطة رشيد عام ١‏ . 

-٠١‏ تعتير حطتا السلوم وبورسعيد من اكثر 
محطات الساحل الشمالى المصسرى ندرة فق 
المطرء بينما تعتبر محطتا الدخيلة ورشسيد من 
أغزرها مطرا. 

التوصيات 

0-1١‏ إجراء دراسة تفصيلية لخصائص المطر 
على الساحل المصرى الشرقى للاستفادة منسها 
ومحاولة توظيفها إيجابيا فى عمليات التنمية 
الحضرية والسياحية. 

1 الأهتمام بدراسة المنخفضات الوية 
ومراحل تطورها وتتبع مساراتها وأضمحلافها 


على طول الساحل الشمالى . 


دالاه 


ذكر وإبهام خصائص المطر على ساحل مصر الشمالي 


الملرجع 

-١‏ الهيئة العامة للارصاد الجوية بيانات غير منشورة عن محطات الساحل الشمالى خلال 
الفترة من 39574١1-/ا155م.‏ 

١-الهيئة‏ العامة للارصاد الجوية : الأطلس المناخى لمصر 1515 . 

“-البنا » علىعلى : أسس الجغرافيا المناخية والنباتية ؛ بيروت » دار النهضة العربية عسام 
./ا9١ا.‏ 

4-جودة ٠‏ حسنين جودة : شبه الجزيرة العربية - دراسة فى الجغرافية الإقليمية » الااسكندرية 
دار المعرفة الجامعية عام ١948‏ . 

ه-شرف ء عبد العزيز طريح : الجغرافيا المناخية والنباتية ء الاسكندرية,دار الجامعسات 
المصرية عام ١9178‏ . 

"-شرف ء عبد العزيز طريح : الجغرافيا المناخية والنباتية مع التطبيق على مناخ افريقيا 
ومناخ العالم العربى ٠‏ الإسكندرية دارالمعرفة الجامعية عام 1149 . 

/ا- الصحن ؛ سعاد جمال الدين : الإتجاهات العامة للتساقط على الساحل الشمالى لجمهورية 
مصر العربية؛ سلسلة دراسات عن الشرق الأوسط » مركز بحوث الشرق الأوننط »جاممة عياق 
شمسء القاهرة؛ العدد ١١‏ 

8- فايد » يوسف عبد المجيد : جغرافيا المناخ والنبات » بيروت دار' النهضة العربية عسام 
لم3 . 

؟-فايد » يوسف عبد المجيد وآخرون : مناخ مصر ء القاهرة دار النهضة العربية علم ١994‏ 


٠-محسوب‏ »؛ محمد صبرى : سبعراء عضن للغزبية - دراسة فى الجغرافيا الطبيعية » 
القاهرة عام 14517. 

- 7٠٠١ عيسىء؛ محمد محمود وإيملى حماده : التنبؤ طويل المدى بأمطار العريش عام‎ -١ 
المؤتمر الخامس لرابطة الآخصائيين الجويين بالهيئة العامة للأرصاد الجوية‎ 

٠٠٠١ عيسى؛ محمد محمود وطارق زكريا : التنبؤ طويل المدى بأمطار الأسكندرية عام‎ -١ 
المؤتمر الخامس لرابطة الآخصائيين الجويين بالهيئة العامة للثأرصاد الجوية‎ - 

١-يوسف‏ »ء عبد العزيز عبد اللطيف : التباين المناخى بين السواحل المصرية - دراسة 
جغرافية ؛ القاهرة » المجلة الجغرافية العربية تصدر عن الجمعية الجغرافية المصرية » العدد 
الثانى والثلاثون ٠‏ الجزء الثانى عام ١154‏ . ' 


لك 


لالا- 


فكر وإيدام ختصائص ألمطر على ساخل مصرالشمالي 


ملحق 


الجداول والخرائط 


اح 49/ حم 


عقا 


جدول )١(‏ 
"محطات اللا د المستخدمة بالدراسة 


| _سنوات الدراسة | مم | 

ا ا ا ا ا 

| لعريش_ | 31 |[ 5 |[ 33_ | 55 |[ 30.587 | _ 1997-1986 | 85.7 | 

| بورسعيد |[ 31 | 16 | 32 | 17 | 0.8 | 1986-1968 | 3.3 _ | 

1 سيط | 31 | 25 | 31 | 49 |[ 1.988 | 1997-1968 | 85.3 | 

|[ بلطيم |[ 31 | 33 | 313_ | 86 | 1 | 1997-1988 | 1308| 
رشيد 


|4 24 | 30 1[ 24 | 17 | 1997-1968 | 6.قا| 


: المعدل السنوى لعدد الأيام ذات كمية هطى., أكبر من * 
المصدر: ينه نه الارضاد نوري :ينات غيل منشوزة عن امعد تايل اتعمق حل ملق مل 532 لاأققلم 


سه لل به 


انا ناا ااا انان 


1111 ماس 
دك دود نك 232 3ك 8ك 1ك لك د واه 2ك 11175331331 
1 


|مطروح ]اس الحكمة الضبعة | 
تحن 
| 30_| 
| 147 ] 
| 15.9 | 
| 13.1 _] 
1431 ]| 
182717 | 
| 32 | 
| 26 ] 
| 145ت] 
| 13 21 
| 9.6 | 
| ف | 
| فا 
أ قا 
| ف ]| 
| قا 
| 54 | 
| 44 ] 
| 13.9 ] 
| 11.4_| 
| ؟ة؟ ]| 
| 137 ] 
| 147 ] 
| 28.6 ] 
1 |1216 | 
| 319.4 ] 
| 87.5 _] 
| 56.4 ] 
| 177 | 
| 146 | 
| 358 ] 
|[ 29 | 
| 0.6_| 
[ 0 ] 


| الدخيلة الأسكندريا 
بو 
| 45.7 ] 

| 27.3 | 27.2 
| 23.8 | 59.5 ] 
| 13.4 ]15.3 ] 
| 8 78 ] 
| 3.3 | 4.5] 
| 0.4 | 97 ] 
6 | 0.3 | 0.3 | 
| م0 1[ فا 
| هف | قا 
| 6 | هف | 
| 6 ]| ف | 
| 0 | ف | 
| م ]| فا 
| 0.7 ]0.1 ] 
| 9.4 | 8 | 
| 78 | ه | 
| 4.8 | 465 | 
| 23.4 | 30.1 | 
| 14 15.41 ] 
| 49 529 | 
| 29.2 27:1 | 
|195.5]167.7] 
[26.3 | 54.1 | 
[135.71118.5] 
| 707 ]59.4 ] 
|[ 17-1 | 20.5 ]| 
|10.3 | 10.5 ] 
| 31.9 | 39.3 ]| 
| 19 20.11 ] 
| 6 | همف | 
| 0 | 0 ] 


[ رشيد | بلعليم_[ دمياط إيورسعيد] العريش 
معدا لا 
[56.5 | [29.3 | 
| 29.9 24.3 ] 
30-3 | | 297 ] 
| 13.6 ] | 17-1 ] 
|19.8] | 18.6] 
| 89 | |154] 
| 9.9 | | 9ف | 
311 | 57 | 
|1331| | 8.9 ] 
| 8.5 ]| [ 87 ] 
| © ] | 98.3 ] 
| 8 ] |8 ] 
| هف | |[ ف ] 
| 8 ]| | 9 | 
| 09.2 | |[ ف | 
|[ 9.1 لقا 
| 8.7 ] | 91 ] 
| 0.3 | 8.31 | 
| 9.8 | ]ا 
|44 ]| [58 | 
| 33.8 ] | 15-7 ] 
| 15.2 ] 142.5 ] 
| 53.5 ] |23 ] 
| 24 | |[ 17.6 ] 
|222.8] لكة 
81.4 ] |06 ]| 
|150.4] | 71.3 ] 
| 687.5 ] |89 | 
| 27.3 ] |263 | 
| 12.5 ] 21:8 ] 
| 44.3 | 22:7 ] 
| 19.9 ]| | 18.8 ] 
| 82 ] | 9.3 | 
|[ 0.1 | | 0.2 ] 


1 
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معدلات المطر على محطات الساحل الشمالى لمصر خلال فترة الدراسة * 


جدول (؟) 


شكل رقم )١(‏ محطات الرصد المناخي على الساحل الشمالي 


5 المصدر - يوسف عد الحيد قايد و اخرون / مناخ مصر 149415 م 


شكل )١(‏ المعدلات الفصلية لكمية المطر 


10096 1 . 


1 


ري م 


شكل (”) معدل كمية المطر السنوى والفرق عن المعدل للساحل الشمائى 


معدل كمية المطر السنوى 09 | 
' القرق عن المعدل العام للساحل الشمالى 1 


ريدي يي يي 2 دا 
اقسلة 


وك 1 د 
افا افعاط اك ددا اتلد س5 
000 


لوو 


000 


* 


484 - 


500 
بلعم يم ل اماي مو * 
حوس سود 
000 


رك اك ا كن ا 0 


كن 


الصلة 


ديل ره النسب المنوية للتغير فى دامية الأمطار عن معدلها السنوى 


ا 


لي لكي في طني شي في لني كي حلي لي 


اقسنة. 
سياط 

ما 

00 

0 400 
| |8 ا و 7 

0 

509 | 

00 -000 

ا > ا 
71 (/ 15558388 
اقسئة 3 قسلة 
١ 0‏ 
العريش 


اي لي طني لي طني لني ني لي لي ني الي لي 


1 
ا 
ا السنة 
ا 
١‏ 


طدكاه 


شكل (15) تكرارية انماط المطر 


فترة للرجوع الزمنية لأمطار بلطيم سنة 


”يت 


را فترة الرجوع الزمنية لأمطار العريش 


ان ل عل راك هه 


2< < 
وى شياع 5 
ص لو اهن كن عي كي م 


فترة الرجوع الزمنية لأمطار بورسعيد 


م 


ان 


ثمدة م سه بموه 


3 


لاهه 


شكل (1-ب) تكرارية انماط المطر 


أترة الرجوع الزمنية لأمطار التزهة بالأسكتدرية....... 
40 
30 
20 
10 
0 

5 8 8 8 5 3 8 2 8 ؟ ؟ 2 ع 


فترة الرجوع النيمنية لأمطار دمياط 


ا 
واس 


حي ثي فى في ذو فير لم كي 3 
أضيم أطي علي ادي "في أطي أذ لذو لي 


6 مجم سبوياه 


ف > 


١ عقي‎ 


و 


شكل (6-ج) تكرارية انماط المطر 
1 فترة الرجرع الزمنية لأمطار مطروح سنة 


فترة الرجوع للزمنية لأمطارالسلوم 


فترة الرجوع الزمنية لأمطار رأس الحكمة 


49س 


2 2:8 لسع قى - سد سد سد ".1 ليلا 
11 الف" > 5 39 51 لفك ' 3 96 |0 


يا بي يي يي ري .ىا يي بي ري ىت نر ا كن 8 


الدورة المناخية للمطر على رشيد 


11111111111141 


فكر وإبدام مستقبل اللغة العربية والعولمة 
و ا ات ا حا 7 6 977؟إبت 777 222222657 تتشت 


! 
١‏ مستقبل اللفة العربية والعولة 


9 


تقديم : 

لا ينفصل الحديث عن العولة عن الحديث عن اللفة . وبدء القول في العولة أنها الحلم المستحيل 
الذي راود عظام الفلاسفة والمفكرين مثل أرسطو عتد الإغريق والفارابى عند العرب » وتوماس مور 
الإنجليزى عند الغرب . وغيرهم كثير , إلا أن الفكر الأعظم للمصلحين' الاجتساعيين التطبيقيين - أى 
الواقعيين - على اختلافهم يرون العولمة الحلم المستحيل. فلذلك قالوا بالاجتماعية . وقال العرب من 
قبلهم بالإيلافية . 

أما أن العولة هى الحلم المستحيل , وأما أن الإيلاقية هى الدليل الواقعى 'الصحى , وأما أن اللفة هى 
القاعدة فى الخيرية الإنسانية التى نعبر عنها أحيانا بالاجتماعية دوذ[ 5012 ونعبر عنها بالايلافية, 
فذلك ما تحاول هذه الورقة بحثه وإيضاح جوانبه مع تشخيص عناصر الخطأ فى تلك الدعوى الضالة 
المضللة التى يخلعون عليها ألقابا براقة لا تستند إلا على سراب . فهذا أيضا ما نحاول تجليته فى هذا 
المقال. 

* رئيس جمعية لسان العرب بجمهورية مصر العربية . 


1 00- 


فكر وإبدام 


مفهوم العولة : 

الحديث عن المفهوم الصحيح للعرلمة هو أشبة 
ما يكون بحديث العميان والفيل . يحكى أن 
ثلاثة من العميان وقعوا على فيل ضخم راح 
كل يتحسس الحزء الذى وقع عليه يصفه كمل 
لو كان قد وصل إلى الحقيقة الكاملة » فمسن 
تحسس الحسد ولم يصل الى السنام سن انه 
بصدد بيت ضخم لا يدرك ارتفاعه ؛ ومن 
تحسس الأرجل ظن أنه بصدد بقرة عظيمة 
ضخمة » ومن تحسس زلومة الفيل ظن بانه 
بصدد خخرطوم ضخحم مسن نخراطيسم إطفاء 
الحريق. هذه هى مشكلة العولمة » كل يمحارل 
إدراك الحقيقة بشأنها » وهؤلاء ليسوا ثلائة بلى 
هم عديد من الباحثين وقعوا في سراب رهيب» 
فكل برؤية وكل بضلالة » وكذا لا يدرك 
الحقيقة الا من هدى إلى أن الأمم قد لقت 
شعوبا وقبائل للتعارف والتآلف لا لتكون أمة 
واحدة. وهذا فإن القول بالعولة أبعد ما يكون 
عن الحقيقة والتحقق ومع ذلك فإن هذا شأنه 
أيضا شأن اللغات يستحيل على العالم أن 
يتحول إلى قرية واحدة بلغة واحدة وجنس 
واحد ولون واحد » ولكن يمكن لهذا العالم أن 
يتكون من عدد من الألوان والأجناس واللغات 
تجمع بينهم تعارفية تقوم على تبادل المعلومات 
والمنافع واقتسام اخيرات الطبيعية »وتقومق 
الوقت نقسه على التعددية اللغوية الى لا قدم 
لغة على حساب لغة » ولكنها تتوحد تحست 
نشاط حميد فق تناقل المعرفة والمنافع عبر لغات 
ينقل بعضها من بعض» وتتمازج فيها ال هويات 
دون تناحر أو تصادم. 


مستقبل اللغة العربية والعولمة 


الصور الواقعية لتحقيق العولة : 

جاءت صور بأحلام العولة عبر التاريخ سدءًا 
بالإغريق ثم العرب ثم الترك فى العصور القديهة 
والمتوسطة . ثم الغرب فى فجر القرن العشسرس 
حجن مغرب القرن العشرين » ثم فاية الألف 
الميلادية الثانية» وعهدنا الذين نعيشه الآن ل 
بداية الألف الميلادية الثالثة . وهذه الصور 
تحقيق وانجحاز ولذلك نركز عليها حديثنا عن 
الاقتراب الصحيح من هذا الحلم 

من أعظم الصور تحقيقا لهذا مهال علد 
الاغريق هو ما عرف بالألعاب الأولمبية » 
ويرجع تاريخها الى عام 5/الا » قبل الميلاد 
وكانت الألعاب الأولمبية رد فعمل لويلات 
الحرب والدمار » فكانت دول الإغريق تفحر 
بانتصاراتها الحربية وانتشر هذا النشاط فشمل 
العالم كله » وهذه أشرف مظاهر العرلة 
الصحية . وهو تراث يحمد للإغريق » وهو 
إنحاز ضد التميز والعنصرية » وصداقة وسسلام 
بين البشر . 

وعرف العرب صورة من صور العولمة حوالل 
القرن السادس الميلادى حيث اجتمع أربعة 
أخحوة من بى عيد مناف هم هاشم وعبد خمس 
وعبد المطلب ونوفل »كانوا يسمون با سيرين 
فأما هاشم فأخذ حبلا أى عهدا من ملك الروم 
وأخذ نوفل عهدا من ملك كسرى وأخذ عيد 
خمس عهدا من النجاشى وأخذ عبد المطالب 
عهدا من ملوك اليمن» قكان تجار قريش 
يختلفون إلى هذه الأمصار فلا يتعرض لهم احد؛ 
وكان تحار هذه الأمصار يمرون بقريش فلا 
يتعرض لم أحد » فكانت هذه صورة من 


هث١‎ 


فكر وإبدام 


العرلمة ف التجحارة بين الدونل الكبرى » 
والصغرى .. حلمًا عرفه العرب وعرفوه على 
أرض الراقع . 

ثم كانت صورة أخرى من صور العولمة 
الراقية الصحية ذكرا وتطبيقا بما عرف باسم 
طريق الحرير » وهو أطول طريق عرف على 
وجة الأرض يبدأ من أسبانيا حى شنغهاى فى 
الصين مرورًا يحنوب أوربا إلى وسط أوري! إلى 
تركيا ثم إيران وبخارى ويتوغل فى آسيا حسق 
الهند ثم الصين » وهذه عولمة تحارية حضارية 
لغوية غير مسبوقة .. وقد دعمت هذه العولة 
ازدهار اللغات حول هذا الطريق » وهو ازدهار 
الخوار اللغوى الذى كان شيمة لعلماء العسرب 
الذين اشتهروا بإتقان العربية وإتقان البيان 
والتبيين ودرسًا عظيمًا مسستفادًا مسن درس 
القرآن» وإتقان لغات العصر آنذاك » وأخصها 
اليونانية والهندية والفارسية .. وهذا شاهد على 
علاقة العولمة باللغات » جوارًا وتعايشًا خيريًا » 
لا همينة وتفكيكا للغات والعلاقتات 
والمعاملات. 

ونقفز سريعًا إلى صور عصرية مضيئة من 
صور العولمة بتباشير طيبة للها فى أوائل القفرن 
العشرين وبالتحديد عام ١519‏ عندما وضعت 
الحرب العالمية الأولى أوزارها ونشأ ما يعسرف 
.كنظمة العمل الدولية » ولا أقرل بعصبة الأمم . 
ان منظمة العمل الدولية أول صورة من صور 
العولمة تعمل بناء على معايير يأخذ بما العالمء 
وتجمع فى تشكيلها العمال وأصحاب الأعمال 
والخكومات من أجل حق العمل وحق الحياة 
وحق الاجتماعية الصحية أمام كل وسائل 


امه 


مستنبل اللغة العربية والعولمة 


الهيمئة والسيطرة والاحتكار؛ وهذا هر المفسهوم 
نعم المفهرم لحلم الفلاسفة القدامى فى المديسة 
الفاضلة والعرلمة الصحيحة » وهده هى القاعدة 
السليمة ليئة الأمم المتحدة ووكالتها المتخصصة 
» والى نرى أن أبرز منجزاتها تحديد إطار قرى 
للفهم الصحيح واتجاورة الصحيةء وذلك 
بالأخذ باللغة العربية لغة من لغات العرلمة إلى 
جانب أخواتها الخمس الأعرىء الانجليزية 
والفرنسية والألمانية والإسبانية والروسية . 

العولة فى المصر الحديث : 

ثم قام نوع من صور العولمة الحميدة . ولد 
عام 21968 وهو يعرف باسم أوربا الموحدة » 
ويأخذ بحرية التجارة وحرية العمل » وحريسة 
التنقل . وياخذ بالتشاركية بسين الأعضاء, 
والخيرية الرأسية الذاتية » والخخيرية الأفقية السن 
تمتد إلى دول واتحاد الجوار » وتنبذ السروب 
وتنشر التعاون .والسلام .. وتندرج فق التطبيسق 
حى وصلت مؤخيراء إلى ما يعرف بالعملة 
الموحدة » وهو ما عرف فى الحضارة العربيسة 
بالدينار ا موحد بين كل الدول العربية كما أخحذ 
أيضا بالحدود المفتوحة للبشر »ء والنوافل 
المفتوحة لكل العلوم والثقافات » وخاصصة 
العربية منها . والعلماء المتكاملون ا لق آزرون 
علاماتا ومناراتما. 

هذا هو مفهوم العولمة » ذلك الحلم القدمم 
الذى تراوح ق التحقيق حى أفول القسرن 
العشرين حيث يجسرى تفكيك اللفات أو 
الخضارات والثقافات » وتفكيك المصانع 
والحفر تحت الأساسات بدعوى العولمة . 


تفكر وإبدام 


العونة فى الإنهيار الاقتصادى واللفوى : 

يمر الفكر الانساق الرائع الذى يؤمن بالخيرية 
نظامًا بين البشر بدوارات متتالية من الإزدهار 
والإنغيار أو الضعف . وهذا منطق الحياة » 
ومنطق الحياة أيضا أن يكون هناك رد فعل 
يصحح ويعالج ويرعى ويصون . وقد تعسرض 
الفكر الإنسان القائم على الخيرية لنكسة تبلغ 
أوجها هذه الأيام . وتلك النكسة هى سيطرة 
القطب الروسى والقطب الأمريكى على العالم. 
تنبه العالم الثالث إلى هذا الخطر فأنشأ ما 
يعرف بكتلة عدم الإنحياز » بدأت يثلث يتكون 
من مصر والهند ويوغوسلافيا (سابقا) وهنا قلع 
الصدام المعلن وغير المعلن » قامت فيه الولايات 
المتحدة الأمريكية بالتخطيط والاستدراج والهدم 
السرى للقواعد والبئ الاقتصادية والاجتماعية 
واللغوية » فانمار الاتحاد السوفيى » وافار 
مركب الدول الهندية / الباكستانية وحنوب 
شرق آسيا » وافار مركب الدول العربيةء 
وأصبح العالم أحادى القطب » وهنا برز على 
الساحة بشدة مصطلح العولمة فهوم أذ 
ظاهره الرحمة والفلسفة الخيرية » أما باطنه فهر 
العذاب » وبرغم ظاهر التطبيق الاقتصادى من 
احتكارية وازدياد نسية الفقر والحاجة وسوء 
توزيع واستثمار الثروات الطبيعية إلا أن الدول 
تيدو كالمقهورة المغلوبة على أمرها » ومع ذلك 
فإن رد الفعل فى الشارع الغربى جاء عنيقا 
مقاومًا لهذا الإجتياح الإقتصادى بدعوى العولمة 
الملاك الخارس للتنمية » فى حين أن هذا ا ملاك 
المزعوم هو أفظع شيطان ظهر عبر التاريخ حق 
الآن » إذ أن آثاره الدمرة تمعد إلى الحياة 
الاجتماعية والاقتصادية واللغوية » بل وقعصد 
بكل شراسة إلى كيان الأسرة بدعوى الدفاع 


4ه 


مستقبل اللفة العربية والعولمة 


عن حرية المرأة . واختفى المقهوم العربى القائم 
على تنشيط واحترام المواثيق وتبادل المنسافع 
والمعارف على أساس من المساواة والتكامل 
وعدم الإعتداء » وإقامة العدل والرخاء لإعملر 
الكون وسلام البشر والانتفاع بالموارد الطبيعية. 

ولكن أين مستقبل اللغة العربية من هذا كله 
وأين مستقبل اللغات القومية بصفة عامة من 
سراب هذه العومة ؟ هذا هو السؤال. 

مستقبل اللفة العربية فى ظل العولة : 

يتضح من البحث فى وضع اللغة ومسستقبلها 
تحت الظروف الدولية أن مستقبل اللغة ينبغفى 
أن يقوم ببناء على أسس قومية من الدااخل 
لاتتاثر بعوامل خارجية سواء كانت العورلة 
عملية صحية مثل الى قامت وما تزال ى ظضل 
التجمع العربى المونجد سياسيًا بالجامعة العربية 
ومثل التجمعات النوعية الأخرى وأخمسيها 
تجمع الأمم فى أمريكا اللاتينية أو عولمة مهيمنة 
احتكارية مثل عولمة بداية الألف الميلادية الثالثة. 
وهذا لا يكون إلا بتخطيط علمى واقتصادى 
سليم. وإذا أحذنا بهذا المفهوم تطبيقيًا على اللغة 
العربية ترى ضرورة التنسيق بين جهات الفسللى 
الرسعية والأهلية واعتماد خطط مستقبلية تجمع 
الججهود وتعمل على رعايتها وصيانتها. عندئطة 
نكون قد بنينا حصبًا قويًا ضد عمليات التسلل 
اللغوى غير الصحى من الخارج ووفرنا 
الظروف الصحية الى تضمن الرعاية واللمر 
والصيانة من الداخل وتساعد فى نفس الوقت 
على وجود كوادر 2 ة فى عمليات 
تعريب العلوم والترجمة والنقل من والى اللغفة 
العربية عبر المؤسسات الدوليسة والإقليمية 
والعامة. 


تفاملات ثقافة المولمة 


كر وإبدام 


تماعلات ثقافة العولمة 


أمثلة من رواية عريية 


١ (‏ ) بين الثقافة العالمية وثقافة العوئة : 


5 


[خ أحمد صدقى الدجانى » 


اختارالمجلس الأعلى لاثقافة لمؤتمره السنوى. الذى انعقد فى رييع 1994 مسألة 
الهوية الثقافية والعوئة لتكون موضوع البحث. وأوضح فى دعوته أن تنظيمه هذا 
المؤنتمرديجىء استجابة لحاجة واقعئا الثقافى؛ وما يتطلبه من تنشيط علاقات 
الحواروتعميق مجراهاء كما أوضح أن تحديد الموضوع «نايع من سعى المجلس 
الدائب لسبر الإشكالات التى نتجت عن التغيرات الاقتصادية والاجتماعية 
المعاصرة؛ سواء على المستوى الدولى أو ا مستوى الاقليمى, والآثارالمترتبة عليها فى 
المجالات المعرفية والثقافية, خاصة فيما يتعلق بالثقافة العربية ومكوناتها 
المتنوعة». واقترح المجلس عددا من المحاورمدارا لبحوث المؤتمرء وفسح المجال أمام 


المشاركين لاقتراح محاور أخرى 


استقر رأيى بعد نظر» تضمن مراجعة ما 
كتبته عن العولمة فى العامين الماضيين» على أن 
أتناول مموضوع «تفاعلات ثقافة العولمة». 
ورأيت أن أختار أمثلة على هذه التفاعلات من 
عمل أدبى روائى صدر قبل عام فى 7 / 
/151مء وجادته معنيا بسبر أغوار ظاهرة 


العولة. وهو رواية «شرف» لصنع الله إبراهيم. 
وهكذا أقبلت على العيش مع الفكر والأدب. 
وكنت حين استجبت لدعوة المجلس الكريمة» 
ذكرت فى ردى أن من الموضوعات التى تلح 
علي فى هذه الفترة موضوع «الأدب 
والعسولة»؛ وأشرت إلى قلصة 


* ناقد أدبى » وعضو مجمع اللغة العربية / القاهرة. 
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فكر وإبداع 


ألدوس هكسلى «عالم جديد شجاع» التى 
صدرت فى النصف الأول من القرن 
العشرين» ناهيك عن أعمال كشيرة فى إطار 
الخيال العلمى والهندسة الورائية. وباشرت 
متابعة تأملاتى فى موضوع العولمة. 

حين استقر رأبى - بعد نظر وتفكر - على 
الحديث فى تفاعلات ثققافة العولمة» سألت 
نفسى: ما المقصود يشقاقة العولمة؟ وأنا من 
مدرسة تحبذ الممطلحاتء كما لا أفتأ أكرر: 
إن مفهوم العولمة مرتبط بالعالم كلهء ومفهوم 
الثقافة متصل بالمجتمع لكونها متجموع.عناصر 
الحياة وأشكالها ومظاهرها فيه» وقذ قدر أحد 
المعنيين وجود ثلاثة آلاف ثقافة فى الاجتماع 
الإنسانى» وقق ما ذكر هارى شابيرو فى كتابة 
نظرات فى الثقافة» الذى صدر فى الخمسينات. 
فهل نشهد اليوم فى عالنا المعاصر بروز ثقافة 
يمكن وصفها بأنها عالمية إلى جانب ثقافات 
المجتمعات؟ إن ثورة الاتصال المتصاعدة فى 
القرن العشرين الميلادى مكنت من ذلك 
بصورة لم يعرقها الإنسان قبلاً. وإذا كانت 
الشقاقة هى السلوك المكتسب فى أسرة أو 
مجتمعء وتتضمن الأساليب والطرز المألوفة 
والأفكار والقسيم التى يتسمسك بها التاس 
ويؤثرونها على غيرها ويتصرفون على هداهاء 
فهل يكون اتصال الأفراد والمجتمعات فى 
عالمنا قد أوجد ثقافة #عالمية» يحملها أقراد 
مثقفون نهلوا من معين ثقاقات كثيرة؟ 


تفامزات ثقافة العولعة 


تطمثن النفس إلى الإجابة عن هذا السؤال 
بالإيجاب. ويتداعى إلى الخاطر أن تاريخ 
الحضارات حفظ لنا ذكر أفراد متميزين حرصوا 
على انتعرف على ثقاقات مجتمعات أخرى 
من خلال الرحلة أو قراءة الأخبار» وقدموا 
أمثلة على تفاعل الثقافات والحضاراتء ومن 
هؤلاء هيرودوت وابن بطوطة والعديدون من 
المشقفين فى مختلف الدوائر الحضارية . وقد 
كان أولئك مشقفين «عالميين؟ بالقياس النسبى 
للعالم الذى عرفوه. وأبرز رمز أدبى لهم 
طرحته حضارتنا العربية الإسلامية هو 
«سندياد» والجديد: قى عصرنا هو.اتساع دائرة 
هؤلاء بفعل ثورة الاتصال. 

سؤال آخر يبرز أمامى هو «إذا اطماننا إلى 
وجود ثقافة عالمية» فهل هذه هى ثقافة 
العولمة؟؟ وأجدنى أسارع إلى الإجابة (بلا». 
لأت العالمية ‏ كما أوضحنا فى بحوث سابقة - 
تختلف عن «العولمة) فى نقطة جوهرية؛ هى 
أن الأخرى تفيد من صيغتها يوجود «فاعل 
يفعل؟» محاولاً فرض واقعء بينما الأولى 
تتم يتلقائية فى جو من الرضا. 

هذا يقودنا إلى استحضار ظاهرة العولمة. 
وكتت فى بحثى لأكاديمية المملكة المغربية فى 
دورتها الأولى لعام 1941» بعنوان «تأملات 
فى العولمة والهوية ‏ نحو تعاون حضارى فى 
عصر العولمة»: أوردت وصف التقرير النمى 
«جوارنا الكونى» لهذه الظاهرة عام 19454 


تفاعلات ثقافة العولمة 


فكر وإبداع 


سس بيب يبي ييح بيب يبيب سي 0 


«التى هى تحرك متسارع نحو عالمية متكاملة 
عزره إلغاء القيود والتنظيمية والتفاعل مع 
التغيرات المتارعة فى تقنية الاتصالات 
والحاسب». كما أوضحت أنها #بدأت» بتحول 
فى النشاط الاقتصادى العالمى اقترن به عديد 
من الانشطة الأخرى التى لا يتسم بعضها 
بطابع حميدء مثل «تجارة المخدرات والإرهاب 
ونقل المواد النووية»؛ وما لبثت الأنماط المتغيرة 
للنشاط الاقتصادى أن أسفرت عن بروز 
أقطاب جديدة فى أوروبا وآسياء وبرزت صور 
لتعاون دولى صحى ٠.‏ وباتت حدود الدول 
أكثر مسامية تماماء كما واجهت الدول ضغوط 
العولة وطرحت المفهوم الشامل لهذه العولمة 
الذى تتداخل فيها أمور الاقتصاد والثقافة 
والسياسة والاجتماع واللوك» ويكون 
الانتماء فيها للعالم عبر الحدود السياسية 
الدولية» وتحدث فيها تحولات على مختلف 
الصعد فى حياتناء يسهم فى صنعها ظهور 
فعاليات جديدة هى الشركات متعدية 
الجنسيات.. وتبرز بفعلها قضايا لها صفة 
العالمية.. وتشور تساؤلات حول دور الدولة 
ودور الجماعات الأهلية ودور منظمات متعدية 
الجتسيات فى معالجتها. وقد وصفغت عصرنا 
بانه «عصر العولمة»؛ وقفت أمام تداعيات 
الظاهرة على مختلف الصعدء وبخاصة 
الصعيد الثقافى الذى يشغل بال أهل الرأى فى 
مختلف المجتمعات من ما يرونه من محاولات 
قوى الهيمنة الاقتصادية #تنميط» سلوكيات 


البشر وثقافتهم فى المجتمعات كافة . 

إن محاولة التنميط هذه تستهدف إخضاع 
سلوك الافراد فى مختلف المجتمعات وثقافتهم 
لمركزية نظام المفاهيم والقيم والانماط السلوكية 
السائدة فى الغربء فى ظل النظام 
الرأسمالى» بغية الإقال على الاستهلاك 
للمتتجات الغربيةء وتحقيق انتصار ناجز نهائى 
مزعوم للرأسمالية» يجعل المواطن فى أية بقعة 
من كوكبنا «يلبس الجيئزء ويأكل ماكدونالدز» 
ويشرب الكولاء ويشاهد....» ويرقصن على 
أنغام موسيقى الروك». وقد أفاض محمود عبد 
الفضيل فى شرح محاولة التنميط هذه فى 
بحثه «حقوق الإنسان الاقتصادية». 

نعم إن عالمنا يشهد فى عصر العولمة 
محاولة «التنميط؟ هذه التى تجرى بعسملية 
«تشقيف» من نوع خاص «مبرمج» ‏ إذا 
استخدمئا المصطلح الحاسبى» يستهدف تعميم 
«ثقافة؛ عولمة , 

هناك إذا اليوم فى عالمنا «ثقافة عولمة»؛ حهى 
غير (الثقافة العالمية» فالثقافة العالمية هى ثمرة 
طيبة للتعرف على ثقافات كثيرة وتمثل أفضل 
ما لديهاء بينما ثقافة العوللة هى ثمرة تعريف 
من خلال التشقيف يعتمد الفرض ويستهدف 
التنميط وفق «#برمجة» معينة تضعها قوى 
اقتصادية وفق رؤيتها ومصلحتها. والثقافة 
العالمية تعيش مع الثقافات المحلية الوطنية 
وتغتنى بها وبالهويات الحضارية» وتتكامل مع 


مداق8ه 


فكر وإبداع 

كل من هذه الشقافاتء بينما ثقافة العوللة 
تماول أن تحل محل الثقافة المحلية الوطنية 
واستلاب الهوية الحضارية ومسح الخصوصية 
الثقافية . 


إن عملية التثقيف العولمة جارية اليوم على 
قدم وساق ويشكل مكثف فى مختلف أرجاء 
المعمورة» واضعة نصب العين تعميم ثقافة 
العولة. وهى تحدث تفاعلات قوية فى ثقافات 
مختلف المجتمعات على صعيدى الفرد 
والمجتمع» هى بمجموعها تفاعلات ثقافة 
العولمة. ودراسة هذه التفاعلات تقتضى النظر 
فى القائمين بعملية التثقيف هذه ومنطلقهم 
فيها وأهدافهم منها ووسائلها ومضمونها . 

القائمون بهذه العملية هى تلك الفعاليات 
الجديدة الشسركات متعدية «الجنسيات» التى 
تعسم بالضخامة وتنوع الأنشطة والاتتشار 
الجغرافى» والاعتماد على المدخرات العالمية 
وتعبئة الكفاءات من مختلف الجنسيات. وقد 
فصل الحديث عنها إسماعيل صبرى عبد الله 
فى بحثه الكوكبة» وتتاولتها عدة كتب» 
ونتوقف هنا أمام مراكز هذه الفعاليات؛ فنجد 
أن ثلثها فى الولايات المتحدة وكنداء وثلشها 
الآخر فى أوروبا الغربية» وثلثها الثالث فى 
الشرق الأقصى وبقية عالنا. وأذكر أن الرقم 
الذى طرح لعددها فى ندوة «العرب والعولمة» 
التى عقدها مركز دراسات الوحدة العربية فى 
١447/١5‏ بيسيروته» قارب الألف 


تفاعلات ثقافة العولمة 
والاربعماثة. وواضح أن ثقلا خاصا لامريكا 
فى هذه الفعاليات: ومن ثم لحكومة الولايات 
المتحدة الامريكية» ومعها أوروبا الغربية» فى 
دائرة الحسضارة الغربية. كما نتوقف أمام 
الكفاءات التى تجرى تسبشتها من مختلف 
الجتسيات» لانها العنصر البشرى فى التفاعل 
الحضارى» قنجد أنها وإنت جاءت من أنحاء 
عالمنا المختلفة إلا أنها تعلمت فى الغالب فى 
مؤسسات تريوية لها صلتها بتلك الفسعاليات 
وتتتمى لحضارة الغرب» ثم تلقت تدرييها وق 
برتامج محدد غربى تضعه الشركات المستخدمة 


المنطلق الأولى لعملية التشقيف هذه 
اقتصادى شأن أهدافها. وهو يستند إلى رؤية 
كونية للإنسان وللعلم» تتصل بما يعرف 
بالغرب بالحداثة» التى هى جماع نزوعات 
أربع الفردية والعالمية والعلمائية والعقلانية. 
وقد عنى بشرحها مفكرون عنوا بعلم تاريخ 
الافكارء من أمسثال يرئتون وباومرء وزكى 
نجيب محمود وقسطتطين زريق. وتحكم هذه 
الرؤية مفاهيم الشورات الفكرية الأربع؛ التى 
شهدها الغربء الداروينية والماركسية 
والفرويدية ونسيية آينشتين» بما فيها من تطور 
واقتصاد ونوازع نفسية ومعيار نسبى. ويبرز 
فيها تمجيد القوة وعظمة الإنسان وتلبية 
رغباتهء والإيمان المطلق بالعلم. ويشوبها جنوح 
إلى المغالاة يتناسى الضوابط أحياناء وقد يقع 


لوه 


تشاعلات ثقافة العولمة 

فى مهاوى النظرة العنصرية أحيانآء كما حدث 
فى «الاستعمار الغربى» وفى مشروع المجين 
البشرى الذى شهد طرح برنامج «اليوجيينا»" 
أواخر القرن التاسع عشر بزعم تحسين النوع 
البشرى. وكانت ندوة أكاديمية المملكة المغربية 
فى دورتها الثانية لعام 1441 قد ناقشت 
موضوع «حقوق الإنسان والمناولات الجينية»» 
واسهاما منها فى تحديد ضوابط استخدام علم 
الموروثات. وقد كشفت المناقشات عن كيفية 
استخدام العلم للربح الاقتصادى. وتحكم 
عالم الكسب هذا أحيانا ببحيث يطغى على 
الضابط الأخلاقى لهذا الاستخدام. ويحفل 
كتاب «الشفرة الورائية للإنان» الذى حرره 
اكيفلس رهودة وترجمه أحمد مستجير بأمثلة 
كشيرة على ذلك عرضنا ليعضها فى بحثنا 
«حقوق الإنسان والهندسة الورائية». ولَفتٌ أن 
«العولمة» تعنى بهذا الحقل. وتوظف «ثقافتها» 
لترويج استثماراتها الاقتصادية فيه . 

لقد اعتمدت العوللمة فى تعميم ثقافتها على 
أحدث وسائل الاتصال» بخاصة التلفزة 
والسينما والحاسب والشبكة المتداخلة. 
وللصورة المرئية المسموعة فى هذه الوسائل 
جاذبيتها التى يجرى توظيفها إعلامياً شاملة 
وظيفة إخبارية» وأخرى تشرح وتفسرء وثالثة 
ترفيهية» ورابعة تسويقية. وها نحن نرى كيف 
تسخر العولمة «المعلوماتية» فى خدمتها. وكتاب 
«بيل جميتس» طريق المستقبل الذى صدر 


فكر وإبداع 
مؤخراً فى سلسلة عالم المعرفة يشسرح آفاق 
عصر الاتصال الذى نعيشه . 
إن مضمون ثقافة العولمة محكوم بمنطلقها 
ويأهدافها الاقتصادية وبتلبية نوازع شهوات 
وترفيه. وهو مسن أجل ذلك يتسسم بالمباشسرة 
والبعد عن العمقء: ويركز على الإثارة 
والزخرف والاستهلاك. 
( ؟ ) تفاعلات تثقيفا العو للة و " شرف " : 
لثقافة العولة» كما وضح لناء تفاعلات 
قوية فى ثقافات مختلف المجتسعات على 
صعيدى الفرد والجتمع. فماهى أبرز هذه 
التفاعلات؟ وكيف السبيل إلى توجيهها لتسهم 
إيجابيا في تحقيق «التعاون بين الحضارات فى 
عصر العولمة». وهو الشعار الذى قدمناه فى 
أكاديية المملكة المغربية فى دورة ربيع ١441‏ 
.حول «العولمة والهويةة. 
تفاعل الحضارات يتمء كما بين عسلماء 
تاريخهاء وفق سان شرحها كاتب هذا البحث 
فى كتبه» وآخرها «تضاعلات حضارية وأفكار 
للنهوض». وموجز القول فيها أن الحضارات 
تتواصل وتتفاعل عبر وسائل من بينها انتقال 
الاشخاص فى زمن السلم والغسزوات فى 
زمن الحرب» وأن هذا التواصل يكون مزدهراً 
فى جو الرضا الذى يتسم به زمن السلمء وأن 
التأثير فى إطار هذا التفاعل يسرى عادة من 
الحضارة الارقى إلى الخضارة الأخرى» وأن 
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تفاعلات ثقافة العو زمة 


منجزات الحضارة المادية أسرع انتقالا من 
الافكار والمعتقدات» وأن تفاعلا بين الحضارة 
وئرائها فى تواصل زمانى يقترن بتفاعلها مع 
حضارة أخصرى فى تواصل مكانى. وتبرز قى 
أوساط الحضارة الأضعف ثلاث مواقف» 
انكماش وانغماس وكلاهما رد فعل. 
واستجابة فاعلة تتتسب إلى الفعل؛ ويلاحظ 
انتقال الشسخوص بين هذه المواقف الثلاث فى 
رحلة العمر 
إن ثقاقة العولمة تخاطب الفرد من كل 
الأجيال» كما تخاطب المجتمع كله يأقراده 
وهى تركز على جيل الحداثة فى سن السفتح 
الأول بإعلامها المكثف المزخرف لتسجعله 
انغماسياء قاصدة «برمجة» الفرد منه ليكون 
مط استهلاكه موافقاً «اقتصادياء: ولحثه على 
الاستهلاك. ويحرص القائمون بالعولة على 
تقديم ثقافة للمجتمع تجعله مبهراً بها 
وبزخرفهاء بحيث يغلب عليه استعداد لقبول 
برمجة أفرادهء وتبنى قيم تلك الثقافة. كما 
يحرصون على «اختيار» أفراد من مختلف 
الجتمعات» ليعملوا فى شركاتهم عابرة 
الأقطار والقارات» ويزودونهم بهذه الثقافة من 
خلال برامج تثقيفية خاصة. كى يقوموا 
بمهامهمء ومنها تثقيف المجتمعات والأفراد 
بثقافة العولمة. وليضمنوا ولاء هم فكريا الذى 
ترسيه ماديا الرواتب والمخصصات العالية 
.واضح أن للعولمة شأن كل الظواهر تداعياتها 


ومضاعفاتها فعولة الاقتصاد بما تتضمنه من 
إصرار على فتح أسواق جديدة تساعد على 
تفكيك نظام الانتاج» وتغرى بالامتشمار 
خارج الحدود. الأمر الذى يؤدى إلى ازدياد 
نسبة البطالة فى الدول الصناعية. تماما كما 
يؤدى إلى انتشار الفقر فى الدول الأخصرى 
وهذا بدوره إلى تداعيات على الصعيد الثقافى 
الذى تستهدفه أصلا ثقافة العولمة يتثقيفها. وقد 
أشار تقرير اللجنة الدولية المعنية بالتربية للقرن 
العشرين؛ الممروف بتقرير ديلورء وعنوانه 
«التعليم: الكنز المكنون» إلى ما تسببه ثقافة 
العولمة من «توتر بين العالمى والمحلى». ونبه 
هذا التقرير الذى صدر عام 1197 إلى أن 
العولة تحمل معها «خطر الحد من التنوع الثرى 
بين الأفراد والثقافات والتقاليد». والحق أن 
تأثيرات التثقيف بثقافة العولة تظهر جلية على 
التربية والتعليم فى المجتمعات. وعلى ما 
يوجه لافراد هذه المجتمعات من أعلام. وعلى 
ألستهم . 

أصل بعد هذا الحديث الذى بحث فى 
ثقافة العوللة وفى تفاعلاتهاء إلى النظر فى 
رواية «شسرف» للأديب الروائى صنع الله 
إبراهيم التى برزت العولة بطلا رئيسيا فيها. 
بغية استحضار أمثلة منها على ما توصل إليه 
البحث من أفكار 

لقد سبقت الإشارة إنى العلاقة الوثيقة بين 
الفكر والأدب. ومعلوه أن للأدب مكانة فى 
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علم تاريخ الأفكار الدي يعتمده واحدا مر 
مصادره. كما شرحت فى كتابئ «تهديد الفك 
استتجابة لتحديات العصرء وتذكر ما كال 
للرواية الاديية من دور فى إشاعة أفكار بى 
مختلف المجتمعات» مثل بعضها ثورة فكرية. 
وكائت بمثابة تمهيد لتنجر أحداث وتتداحي 
٠‏ إلى الخاطر . أمثلة على ذلك. روايات كثيرة 
منها «كوج العم ثرم» و #الؤساء» و «عالم 
جديد مسبجاع» و /ميرامار»ة كما ازدهرت مند 
القرن التاسع عشر الميسلادى روايات الخيال 
العلمى فى أوروياء ورائدها تصول. فسيرد 
الفرنسىء استمرارا لما حغفلت به ألف ليلة 
وليلة من نخيال علمىء ولفت أن الرواية 
المماصرة شهدت عناية خاصة من بعض 
الروائيين بالبحث العلمى الدى يعتمد منهجه 
وطرائفة بين يدى كتابة رواياتهم 
إن أديينا العربى «صمع الله إبراهيم» هو 
واحد من هؤلاء وأذكر أنى جين قرأت روايته 
«اللجنة» لفتتنى هده العناية وقد أيتها فى 
بيروت» التى تضمنت 


مقتطفات صحفية مختارة بعناية لترسم صورة 


روايته #بيروت 


الواقع الذى تجرى فيه الأحداث كم رآيتها فى 
روايته «ذات» التى طات لى بعد أن قرآته 
مجتمعة. أن أقرا فصوله التى تحمل تأرقام 
فردية. ثم تلك التى تحمل أرقاما روجية. 
لاتتبع خط رسم صورة الواقع ثم خط رواية 
أحدائها ورأيتها أخيرا فى رواية #شرف» 


حين قرأت #شرف؟ فى مطلع خريف عام 
417 الميلادى. هسث الجهد البحثى الدنى 
مدله مؤلفها بين يدى كتابتها وألفيتها تتناول 
ظاهرة العولمة فيما تناولته من ظواهر. موظفة 
فى هذا التناول العلم والفن : علم الساحث 
الجادء وفن الرواتى اسوهوب وندت لى 
مرجعا هاما لمن يبحث فى هده الظاهرة.٠‏ فى 
وقت كنت فيه قد صرفت وقتا فى دراسة 
العولمة. ولم أفاجأ عند الغراغ من قراءة الرواية 
حي وجدت المؤلف قد أورد أسماء عدد من 


. الكتب العلسية التى استفاد منها فى ملجق 


اشكر واجب»" 

لقد كتب صنع الله إبراهيم «شرف؟ فى 
منتتصف عقد التسعينات؛ وفي وقت كانت 
ظاهرة العولمة فيه قد بررت بوضوح وجلاء فى 
حياة كوكبنا الأرضى. مثيرة تساؤلات ومسببة 
قلقا وجاءت «الرواية» عملا أدبيا عظيما 
يساعد على صتع الاستجابة لتحدى العوللمة 
وطرح إجابات صحيحة على التساؤلات 
وتوظيف القلق إيجابيا فى فعل مستجيب 

«هل قصد مؤلف شرف أن يخصص رواية 
الظاهرة العولة؟» سآلت تمسى حين فرعت سر 
قراءة الرواية وتداعى إلى تصاطرى أنه عرص 
فى روايات سابقة لأعرض ظاهرة العولمة وهى 
لم تبرز بعد بوضوح. وقنز إلى ذهئ غلاف 
رواية «اللجئة» الذى تنوسطه صورة زجاجة 
الكوكاكولا وحيز ذكرت لصنع الله إبراهيه 
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فى محادثة هاتفية أحييه فيها على عمله: هذا 
السؤال؛ بدا لى من تعليقه الموجز أنه كتب 
رواية عن عصر يعيشه؛ وأن الروائى يستشرف 
ببصيرة زرقاء اليمامة المستقيل قبل وقوع 
أحدائه . 
بين يدى ذكر أمئلة من الرواية على ما 
توصل إليه يحثنا من أفكارء أجد من المناسب 
الإشارة إلى «الرمز» فى أدب الرواية» ودوره 
فى تجسيد الافكار. ذلك أن متعة الرواية 
وفائدتها تتضاعف مرات إلى حين يتنبه قارئها 
إلى ما فيها من رموزء ويبذل جهذنا فى 
الغوص لسبر أغوار هذه الرموز. وهذا ما نراه 
بوضوح فى روايات نهيب محفوظ. ومثله 
يحدث عند مشاهدة بعض الافلام السيثمائية 
الممتازة. وأذكر ما حفل به فيلم «فوريست 
جمب» من رموزه والمنعة والفائدة اللتين 
حظينا بهما فى جلسة أسرية ونحن نحلل هذه 
الرموز. والوقوف أمام الرموز فى العمل 
الأدبى؛ رواية ومسرحية وشعراء هو حق 
للقارئ»؛ وواجب على الناقد. ذلك أن الدع 
قد لا يكون بالضرورة قاصداً «الرمزة وليس 
عليه من ثم أن يشرحه . 
تحفل رواية «شرف؟ بأمثلة كثيرة على 
تثقيف العولمة وثقافتهاء والوسائل المعتمدة فى 
هذا التشقيف» وتأثيره على من يتلقاه وفى 
سن الحداثة بخاصة» وعلى ما ينجم عنه من 
تداعيات» ومايبرز من فارق بين مستوى 


الأشياء المادية فيه ومستوى الافكار. ولقد أبدع 
مؤلف الرواية فى كتابة مدخلها الذى ضمنئه 
جوهر موضوعها. والحق أن ظاهرة العولمة وما 
يوافقها من تضاعلات تتسجلى بوضوح فى 
الصفحات الأربع عشرة الأولى بحيث يجد 
قارئ الرواية نفسه وهو يقراها متمعنا فى كل 
كلمة وصورة ورمسز. ولكن ظاهرة تشقسيف 
العولة الذى تعرضي له «شرف» منذ ولادته 
عام 14175» جعله متعلقا بكوتشى ومنتجات 
«عومية» أخرى. ودعته إلى أن يحلق رأسه 
على «المودة الإنجليزية». والراوى يشير بأسلوبه 
الطريف إلى أن «الحذاء صارت رائحته لا 
تطاق وبليت مقدمته» وكان أخضر اللون» 
ولكن صاحبه «مقبل على المرحلة السوداف 
التى وضع أسسها برأس حلق على المودة 
الإنجليزية مع مقدمة مغلفلة». 

لقد حرص الرواى على أن يذكر بين 
قوسين أن شرف ولد سنة 1415 وهى السنة 
التى شهدت بدء «الانفتاح» فى مصر موطنه. 
وهذا الانفتاح فتح الباب واسعا أمام دخول 
العولة . وهكذا نعرف أن شرف كان فى 
الحادية والعشرين مسن عمره حين وقعت 
أحداث الرواية ومع كل فقرة جديدة فى هذا 
المدخل نزداد تعرفا على تثقيف العولمة وأثره 
وعلى حقائق تتصل بها. فواجهة المحل الذى 
وقف أمامه شرف فى وسط المديئة» -حافلة 
بأصناف من الاحذية المستوردة من #اسكوت» 


اداوس 


تفاعلات ثقافة المولمة 
إلى «اديداس» مروراً ب «نايك». و «الأسعار 
فلكية». وسكان القاهرة تدافقوا على شوارع 
وسط المديئة و «طلعت حربه بالذات وإلى 
نقاط تجمع أمام المحلات والسيئما والمسارح. 
فى أول الججسولة هذه؛ كانت راس شرف 
تفكر فيما سوف يعمله. ويقول الراوى «كانت 
دخول اللسيتما» 
وبالتحديد فيلم تسيل فيه دماء كافية طالما أن 
الافلام الأخرى ذات ال «صور» غير متاحة 
بفضل الرقابة التى تدولاها سيدة فاضلة 
وصارمة فى آن؛ أو شراء عليبة سجائر 
«مارلبورواء أو شراء ساندويتش وكوب من 
الكولا وسيجارتين من «كليوباترة» التى يكره 
مذاقها أو العودة إلى البيت....» ونقف أمام 
كلمة أو بشتر الإنجليزية ومعناها «خصيارات» 
متأملين فى شيوعها وشيوع أمثالها بفعل 
تشقيف العولمة. وعبر الإعلانات التلفزية 
بخاصة. منا نقف أمام ما تضمته هذه 
الخيارات من إنستاج عولمى: سجائر مارليورو 
وكوب الكولا وشريط سينمانى عنيف تسمح 
به الرقابة تتحفظ على قرينه ذى «الصور»!! 


الاوبشحر أمامه كالآتى : 


هكذا ترسم لنا رواية «شلرف» فى 
صفحتيها الأوليتين صورة شاب بلغ سن 
الرشد القتانونى نشأ فى ظل العولمة: وتعرض 
لتثقيفها له بشقافتها العولمية. ويتنشوق قارئ 
الرواية ليمضى مع شرف فى طريقه» ويتعرف 
على ما ينجم عن هذه الثقافة:من. تفاعلاث 


غكر وإبدام 

حضارية وفقا لسنن التفاعل الحضارى. 

( ؟ ) شرف فى مواجهة العولة : 
ييدع الروائى صنع الله إبراهيم؛ وهو 
يعرض فى مستهل روايسته «شرف» آثار تثقيف 
العولمة على كل من الفرد والمجتمع. ويلفتنا أن 
هذا التثقيف يعتمد «الزخرف» بكل ما فيه من 
قوة جذب. ولذا فإن «شرف» يختار من بين 
«الاوبشتر» ‏ أى الخيارات ‏ التى فكر فيها 
وهو فى وسط المدينة أن يبسقى فى خضم 
«الزخرف؟ ولا يعود إلى البيت الفقير البائس 
الذى بالكاد يستطيع ربّه براتبه المنواضع أن 
يفى بمتطلبات أسرة شب أولادها. ويحرص 
الراوى على أن يضع القارئ فى صورة وضع 
هذه الأسرة التى هى أنموذج لقطاع واسع من 
الآسر فى عصر العولمة» فدخخلها الشهرى 
المضمون أقل من نصف نفقاتها الفعلية» وهذا 
يتطلب استبعاد بعض «الآيتدمزة من بنود 
الميزانية. وبأسلوبه الساخر يعرفنا الراوى أنه فى 
«آخر مسرة تم شطب بند الجريدة اليومسية على 
أساس أنها لا تقدم غير مادتين : الكوارث 
وخطب الرئيس» وهى مواد يقدمها التلفزيوت 

بالتفصيل والألوان». 

يا لوفرة الأشياء التى ترد فى تثقيف العولمة 
الاستهلاكى. وشرف يعرفها جميعاً عن ظهر 
غيب ويحفظ أسماءها.. وها هو فى طريقه يمر 
بواجهة محل فيه قمصان «فان هاوزن و 
«سيلفانو؛ و «فستياكوث .و «بيبر كاردان؛ و 
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«سونيتى» السبور. ولكنه يتغاضى عنها 
ويتوقف برهة أمام قميص «اليفايس؟ ليجمع 
بينه وبنطلون جينز «راتجلرة» مع اكسسوار 
ساعة سواتش وسالسلة ذهبية للعنق وانسيال 
ذهبى للمعصم. ولكنه لم يعثر < بين النظارات 
الشمسية من «ستينج» و #بوليس» حتى 
«ريبان» «على النظارة المستديرة المذهبة الإطار 
بالعدستين السوداوين التى ارتداها سلفستر 
ستالونى فى آخر أفلامد». 

لقد قصد الراوى أن يعرفنا بثقافة شرف 
العولمية. التى تتضمن عدا الملابس وتوايعهاء, 
السيارات بماركاتها المختلفة: الشعبية منها مثل 
الفيات» والكلاسيكية مثل المرسيدس. كما 
قصد أن يرسم لنا بعجمل قصيرة صورة مجتمع 
متاثر بالعولمة. وما أغتى وأدق ما يرسمه. 
السيارة المارة جولف التى تتصاعد منها 
موسيقى صاخبة وتقودها فتأة تطاير شعرها 
تلبس زيا يكشف عن ساعد عار حتى الكتف 
.. السائحتان اللتان تلبسان أزياء عولية تجعمل 
أنظار الشباب فى الشارع مشدودة إلى ما 
يبرز... صور إعلانات السينما يأجسام تملؤها 
وفرة اللحم الممئلة عربية مشهورة والممثل 
أجنبى من أبطال كمال الأجسام. وتثالى 
تعليقات الراوى السريعة القصيرة التى تعطى 
فكرة عن حال المجتمعء مثل قوله «وعلى أية 
حال فقد نحت الفتاتان فيما فشلت فى 
تحقيقه كافة الأحزاب السياسية فى مصر». 


الأشياء المادية فى تفاعل الحضارات» هى 
التى تنتقل أولا بين حضارتين. وتثقيف العومة 
يركز على هدف أن يتعلق الناس بهذه الاشياء 
المادية التى ينتجها ويسوقها العولميون. ولكن لا 
يلبث الأشخاص أن يتقلوا ومعهم الأفكار 
والقيم التى لا تقل بسهولة عادة» ويحدث 
حين تنتقل صراع بينها وأفكار المجتمع الآخر 
١ 5‏ 


وقيمه. 


حين واصل شرف السير وسط زخرف 
منتجات العولمة المادية» مقسترباً «من المصير 
الذى برمج له». جاء لقاؤه #بجون»؛ «حين 
سمع من يوجه إليه الحديث باللغة الإنجليزية». 
وقد استدار فوجد, نفسه أمام رجل أجنبى» 
طويل القامة عريض الصدر أشقر شعر الرأاس 
والحاجبين والشارب» يرتدى قميص الأحلام» 
قصير الكمين أسود اللون» وتتدلى من عنقه 
سلسلة ذهسية». ويعرض «جون» على شرف 
بطاقة مسينمائية زادت معه لأن الشاب الذدى 
دعاه ليصاحبه فى دخول السينما لم يحضر. 
ويصف الراوى رد فعل شرف الذى كان «اككل 
الأجيال الجديدة من المصريين يجيد اللغة 
الإنجليزية أكثر حتى من العربيةء ولكن ذاكرته 
لم تسعفه بمفرداتها فتلعثم فى محاولة الإجابة 
إلى أن تمكن أخيرأ من أن يقول : شكراً لا 
أحتاج إليها». كما يصف الراوى إصرار جون 
الذى هو «ككل الأجانب الشقر فى مصرء لم 
يكن صاحينا معتاداً أن يرفض له طلب». يلفتنا 


"1ه 


تفاعلات ثقافة العولمة 


فكر وإبداع 


هذا الإصرار وما يرمز إليه؛ وذكر مسصر هنا 
ينصرف إلى أية دولة تستهدفها ثقافة العرلمة 

الحسوار الذى دار بين جون وشرف على 
باب السينما يعطينا فكرة عن كيفية بدء تفاعل 
الشخوص والافكار. ونتابع من ثم ماحدث من 
تفاعل أثناء عرض الفيلم» ثم بعد الخروج من 
السينما. ولا يسع المقام لإيراد ماجاء فى 
الرواية» وهو حافل بإشارات ورموز وحركات 
لها دلالاتها الموحية: فتكتفى هنا بالتنويه بما 
كشف عنه التفاعل من تأثير تثقيف العولمة 
على شرف. فهو معجب إلى حد الانبهار 
بجون؛ سعيد أن يرافقه بسيارة الأجرة إلى 
متزل جون بالزمالك بعد أن قبل دعوته» 
حريص على أن يكون دليله وأن يشسير إلى 
نادى الجزيرة قائلاً «الأعضاء هنا بالآلاف» ثم 
أضاف يزهو : الاشتراك بالدولار». ونئوه أيضاً 
بوصف الراوى لشقة جون, وما تحفل به من 
«رخصرف» فى الأثاث واللوحات والأدوات» 
وما قدمه جون لضيفه «سيجارة ملغومة» 
يوضع فيها الحسشيش و«كادبورى» شكولاته 
وويسكى «جون ووكر» . كما نوه يما أورده 
الراوى من حديث شرف عن نفسه وأسرته 
الحاقل بالخيال يصنعه تثقيف العولمة. ثم ما طرآ 
عليه من تحول حين دار الحوار حول سلسلة 
العئق الذهيية؛ فبكى معترفاً بحقيقة وضعه 
المادى الصعب وبأته كان يكذب. 


وما أسرع أن تتالى الأحداث فى إطار هذا 


التفاعل» بفعل تداعياته. فجون يحول الحديث 
إلى «الرغبة» فيذكر شرف حبيبته بنت الجيران 
ويسارع جون إلى نقل الحديث إلى «الشهوة؟ 
موظفاً ما لديه من «تثقيف» المجلات المكشوفة 
التى لديه؛ ومستهدفا «اغتصاب؛ شرف. وحين 
يحاول شرف الإفلات مستنكرأء يعتمد جوز 
العنف» فيجاهد شرف فى دفع مهاجمه «الذى 
كان يفوقه قوة نجح فى شل حركته». وينجح 
شرف فى ذلك #أمده العدوان الصريح بقوة 
جديدة... ولأنها المرة الأولى التى يواجه فيها 
عدواناً صارخاً من هذا النوع فقد استنفر كل 
طاقاته». واستعان شرف فى الدفاع عن. نفسه 
بصحن قذف به جون ثم بزجاجة الخمر التى 
أطبق على عتقها #ثم رقعها فى الهواءء 
وأهوى بها على صدغ مهاجم» الذى لم 
يتمكن من تفاديها «فأصابته الضربة بالذهول 
فجمدت حركته؛. ولم يلحظ شرف الدماء 
التى سالت على وجه جون. «ولم يلحظ شيئا 
على الإطلاق ولا حتى أن يده القابضة على 
شظية مديبة من حطان الزجاجة كانت مستمرة 
فى الارتفاع والهبوط فوق الرأس الاشقر 
الملخضب بالدماء». 

إن تشقيف العولمة يصطدم أحيانا بقيم 
المجتمعات التى يستهدفها بثقافة» فيؤدى إلى 
صدام حضارىء تكون له تداعسياته. كما أن 
المقاومة المجتمعية التى يواجهها العولميون تجعل 
هؤلاء يعمدون إلى فرض قيمهم وأفكارهم 


هساؤ١4‎ 
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بتعسف وفرض» فيؤدى ذلك إلى رد فعل 
عنيف كلما وقع من «ثسرف» الشاب مع 
«جون» . وقد يؤدى إلى استجابة فاعلية كما 
وقع من «رمزى نصيف بطرس الناضج الذى 
يلغ أشده». ومن المفيد والممتم أن نتتبع هذه 
الاستجابة الفاعلية كما صورها صنع الله 
إبراهيم فى روايته . 

لقد تعرف «شرف» على الدكتور رمزى مع 
آخرين حين انتقل إلى عبر الملكية فى السجن 
فوجده #خمسينيا؛ مائلا إلى السمرة» حريصا 
على تصفيف شعر رأسه الخفيف» يرتدى 
شورتا كاكياء كثير الشرود والتمتمة لنفسه». 
ولفت شرف حديث الدكتور رمزى ومناقشته 
لتريل كان سفيرا شديدا «الاستغراب» والانبهار 
بالغرب» وما تضمنه هذا الحديث من حقائق 
مخيفة حول بعض المنتجات التى يسوقها 
العوليون. وكان الدكتور رمزى يحتفظ بأوراق 
تضم قصاصات من صحف, ومسودة لمذكرة 
الدفاع التى أعدها. وقد تطلع مأمور السجن 
إلى قراءة ما فى الأوراق خلسة. وتعرض 
الرواية فى مستهل القسم الثانى منها ما فى 
القصاصات التى تكشف بجلاء عن عالم 
العوللة فى جانبه المظلم .. أغذية فاسدة 
مستوردة وما جاء فى محاكمة وكيل وزارة 
الصحة الذى سمح بهاء ثم جاء فى كلمة 
الادعاء؛ ثم خخبر براءة المتهمين » قصاصة 
أخرى عن براءة محافظ ... ومحائظ .. 
وإعلان كبير على نصف صفحة من مجلة 
مصرية تتوسطه صورة لشاطئ ساحر تتناثر 


فوقه فيلات أنيفه وأسفل الصورة عنوان بخط 
كبير «الحق بالصفوة .. امتلك». سطور من 
كتاب «صناعة الجبوع؟ للبريسطانيين لابى 
وكوليتر. سطور بعنوان من يحكم العالم: 
خمسمائة شركة عاللمية كبرى متعددة البنسيات 
( ويذكر أسماء أهمها). صفحة من مجلة تايم 
الأمريكية جعلت صورة بالحجاج المسلمين 
وهم يطوفون حول الكعية إعلانا للكوكاكولا» 
حول الكعبة إلى صندوق زجاجات يتزاحمون 
عليه. ما يجرى على صعيد الهندسة الزراعية 
فى الزراعة. وآخرها كلمة ذات دلالة لا نطون 
سانت اكسوبرى من قصته أرض البشر 

الفصل الثانى يتضمن مسودة لمذكرة الدفاع 
تحكى قصة رمزى بطرس نصيف مع العولمة. 
ويا لها من قصة. ما أكثر ما تحفل به من رموز. 
وهو يستهلها بقوله «لو أن أحدا ذكر أنى سأنام 
ذات يوم على أرض زنزانة كهذه لكنت 
ضحكت. أنا أضحك الآن عندما أتأمل الأمر. 
فلم يكن هناك فى أى مرحلة من حياتى ما 
يوحى بنهاية كبذه. إذا كانت هى حقا 
النهناية». ويسارع إلى القول «لا هى ليست 
النهاية يقينا؛. ويحكى رمزى عن نشأته فى 
أسرة مستريحة تعيش فى شبرا لها مكانتها أيا 
عن جدء ويزورها القسيس شهريا وتتردد 
بأفرادها على الكنيسة. ويسجل كيف وضح له 
انتماؤه الوطنى عام ١467‏ حين قاوم العدوان 
الشلائى» وكيف حول إلى الإعجاب بعبد 
الناصر الذى أصبح بطل مراهقته. ويصف لنا 
محيطه الاجتماعى وأصدقاءه» وأحلامهم فى 


هسا٠١ه-‎ 
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المدرسة ثم فى الجامعةء ومناقشاتهم الفكرية. 
ثم يحكى كيف عمل فى بيروت بعد أن تجرح 
صيدلياء ومنها انتقل ليعمل مع إحدى 
شركات العولمة فى سويسراء ويصف لنا 
امتحان القبول وما يحكمه من أفكار» ونجاحه 
فيه؛ والعيش فى سوسيراء ثم الانتقال إلى 
أمريكا اللاتينية. ويكشف ما تكشف له أثناء 
العمل من حقائق العسولمة. وما تقوم به 
شركاتها من نهب؛ وما تمارسه من تفرقه 
عنصرية. ويفصل فى الحديث عن المكسيك 
الذى يصل فيه إلى أزمتها الاقستصادية عام 
4 ويعمرض لحرب الخليج توهى «دراما 
أخرى لا تقل عن الزلازل الطبيعية 
والاتتصادية التى عصفت بالمكسيك»؛ وما 
كشفت عنه. ثم يحكى عن زواجه وما آل إليه 
من فشل بسبب تأثر الزوجة بتثقيف العولمة» 
ليصل بنا إلى عودته لمصر عاملاً مع الشركة 
السويسرية. ونتابع معه وهو يتتيع ما طرأ فى 
وطنه من تغير» ثم كيف تصادم مع شركته 
حفاظا على مصالح أهله؛ فانتهى به الأمر إلى 
تدبير تهمة للتخلص منه ودخوله السجن. 
ويأتى فصل ثالث عن عرض عرائس أعده 
وأخرجه د . رمزى بطرس بمتاسبة ذكرى 
انتصار حرب أكتوبر 7 . وهو حافل بمحاكمة 
العولة وعسرض تفاعلات ثقافتها وإبراز 
الاستجابة لتحدياتها. وتشغل الفصول الثلاثة 
حوالى مائتين وعشرين صفحة تمثل أربسعة 


أعشار الرواية. 

الفصول الثلاثة معا تبين لنا استجابة رمزى 
لتحدى تثقيف العوللة. وهى مرحلة لم يصلها 
شرف الذى واجه قيم العولمة بمنطق رد الفعل 
التلقائى الناجم عن قيم حضارية ورثها. وقد 
سيق لرمزى أن مر بمرحلة الانهار بشقافة 
العولمة. بل وأقدم على أن يكون عاملاً فى 
شركات العوليين» وأن ينال نصيبا من 
مكاسبهم المادية. ولكنه انتقل بعد أن تكشفت 
له حقائق» وبانت له القيم التى وراء هذه 
الحقائق» إلى موقع استشعار خبطر ما تقوم يه» , 
ومن ثم إلى مواجهة تحدياتها باستجابة فاعلة 
تحكمها قيمه الحضارية التى نشأ عليها فى ظل 
حضارة وطنه. وهى حضارة قديمة شارك فى 
ازدهارها أبناء أمته مسيحيين ومسلمين ومن 
ملل أخرى. 

يبقى أن نشير إلى أن أحداث الرواية التى 
تجرى فى السجن تحفل لصور أخرى لتفاعلات 
تثقيف العولمة وآثاره على مختلف التيارات 
الفكرية والسياسية فى الوطن. كما نشير إلى أن 
جماع هذه الأحداث تقطع بأن الاستجابة 
لتحدى تثقيف العولمة ممكنة» وأن المستقيل هو 
لتعاون الحضارات من خلال تعارف الثقافات. 

إن رواية «شرف» لصنع الله إبراهيم حافلة 
بأمثلة عن تفاعلات ثقافة العولمة» موضوع هذا 
الحديث. وهى من الأعمال الروائية التى تشير 
الفكر. وقد أبدع مؤلفها أيضا فى أسلوب 
روايتها. وما أروع الجمع بين الأدب والفكر . 


ماكواسه 


أطلاة غير العربية 


البحى 
د اطقال النقدى 
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انكر وإبداع التضامن النسائى فو قسة الروانية ايزابيل اللندى بيت الأشبام 
ملخص 
التضامن النسائى فى قصة الروائية ايزابيل اللندى 
" بيت الأشباح ' 
د.جيهان المرجوشى * 


يعتبر قصة “بيت الأشباح" للروائية ايزابيل اللندىمن القصص النسائى لأمريكا اللاتيسية. وقد بدأت إيرابيل 
اللندى كتابة قصة " بيت الأشباح" بعد هرويًا من تشيلى بعد الانقلاب العسكرى الذى أدى الى مقتل عمها 
سلفادور اللندى . وكانت قد علمت وهى ف المنفى أن جدها يختضر فقررت كتاية هذه القصة الى هى مريج 
من أحداث وشخصيات حقيقية فى أسرة اللندى نفسها ومن تاريخ تشيللى موطن ايزابيل اللندى : فالقصة 
تجمع بين الواقع والخيال » ولكنها قبل كل شئ قصة "نسائية" حيث أن بطلات القصة نيفياء كلارا » بلاككد 
والباء يلين دور أساسياً فى محاربة الظلم الاجتماعى والسياسى الذى يرونه حون ويقمن يمساعدة من حوهم 
ومسائدة بعضهم البعض من جيل إلى الآخخر عن طريق سرد القصص وكتابة المذكرات وهى أنشطة تسائية فى 
المقام الأول. 

ونرى من لال الأحداث كيف تلعب المذكرات والقصص دورا أساسياً ق ترابط الأسرة كما يلعب 
الأدب الشعى دوراً فى مكافحة الظلم والكبت السياسى والاجتماعى الذى يؤدى فق النهاية الى الأحداث 
العنيقة الى تمر يما البلاد ومن خلال ذلك نرى ما يحدث لعائلة تروييا من تفكك وانعزال. والمذكرات تلعسب 
دوراً أساسياً أذن ى حفظ تاريح الأسرة كما يلعب كتاب "بيت الأشباح” دوراً مهما ق حفط ذاكرة بند مثل 
تشيلى الذى يعبر الى حد بعيد عما يدث ف بعض يلاد أمريكا اللاتينية ودول العالم الغالث. خخصوصا للسساء 
اللاتى يعانين من عدم المساواة مع الرجال ويتعرضن للإضطهاد فى صور مختلفة. 

ومن خلال إعطاء خلفية بسيطة على أدب أمريكا. النسائى ومكانة اللندى الأدبية بين الكاتبات ثم 
التعمق بعد ذلك فق تحليل أحداث القصة » نرى كيف أن النساء هم العنصر الأقوى الذى بطبيعته يعمل عسى 
مواجهة الظلم وعلى ترابط الأسرة وامجتمع وأن كن يبدن دائماً كالعنصر الأضعف والذى لا يشغل نفسه إلا 
بالأمور التافهة كقراءة الطالع وتحضير الأرواح كما ثرى من خلال شخصية كلارا مثلاً. نرى كيف أن النسلء 
تختلف شخصيتهن من جيل الى آخر وبذلك تختلف صورة المواجهة الى تمر يما مع الرجل . ولكن ما يجمعهم 
معا هو شئ واحد وهو إرادقهم القوية واستعدادهم لتقبل "الآخر" أو الغير. 

من ل لهذه القصة » تصور لنا اللندئ " معجزة العمل الأدبى " وكيف أنه شاهد على عصر وهذا ما فعلته 
اللندى بكتابتها هذه القصة الي تعتبر من أقوى القصص ف الأدب النسائى العلمى. والذى تعبر من خلال 
الكاتبة عن مسثوليتها كشاهدة على واقع الحياة اليومية فى بلدها تشيللى. 


* مدرس الأدب الاتجليزى ‏ بقسم اللغة الانجليزية ‏ كلية البنات س جامعة عين ننمس 
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عطلم5 .1003 عتنطدمع 11ر1 210ه/1آ .*5اء:2810 5382 "إلتسدط 
.(280-83) .2 16ا55] .170170 ,96 
ا عل و5م1ع8400 :علصوالثم عأ[طد]" .--- 
صعع لم8 صذ ودعنلدط 5‏ .”20لتهدل ناهد 
.ع جنطهمة ل[ خصة_د5ععدتاهمم] _ لدجزدمدان 
كستلام8 .11 كلتدط معاصة؟1 .4 701 
,.(127-32) :1992 .ععء0011) 


عط لضة علصه الخ [ء1536 ,8015 نالآ .88 ,177 سد 
«سعدده117 1170210 لمنط]' 01 اأمع سس بومم سمط 
.(401-414) ,96 عصتال ,4 810 ,701.39 رشان 


103 


مدع ععسخ مننه.آ :لموبزء8 لصة درده8 ع1 .061210 ,سمتامدك/ق 
0 قأعمةء! تأموممء رآ ..أعنزوآ8 برزعل8 50 ؤول8 عط مد 
.01لا مطعقةودع8] مدعععسف مغدرا 4ه صناعلابا8 مذ .1988 

.(2-3) :1989 .1 .ملا 


حصلخهآ بطغمتووطمرآ عطا طعنامعط؛ دتإع مياه .--- 


لقتطمعن) طاأعغمع مآ عطا مز ممناء2 سمعتريعسم 
.1989 .02002,آ رمورء17 


عتطمدمع ه101 مغ عتاعستا! دروء“ .نرلاءا! ممصلدات ,دعمتتتدلة 
أقتستصع "1 01 صمتاتمقء12 2 10120 :ممناء181 صا سعتلمموط 
.(234-245) :1988 .14 وعنلنة5 و أمعصرهئ1] .”ع متخمماا 


'واالاللدء) علقمةء! عمره1 عط عسمتتصععة" .10015 ,رئة 1163 
مه 2آ"' 5'ع20ه1لة أءطذ5] ص ومتطقم ه1126 عبع 101210 ممه 
.360-55 :(1990) 73 وتسدوواط .”وماتعاموء 155 عل 
عتتطوعع ا[ 11705210 .'علددمء1 عط لسه عللرظ"' . --- 
5 - 150 :98 112161نا5 2 .110 701.7 ,نقهل10 
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مآ تقصصصعة]011آ لدعملا 5*معمرم/1ا“ .1.11 عاك ,مممعععط 
ععصقطن) عماتتئناآ ولممودهلآ صا جاتوعتمآ1 02 النسسط 
.عستالآ ممكسصلطمظ كجممه10 220 عنالتناه 8‏ تتودنك 

.(225-260) .1985 .8] عأمسة] تمتطماءلدلتطم 


أوطدة] 02 دمتان11 عط مز_عنعداطا_ علاتتدمداة دنه ماد ,د11 
روقوة2 17ظاع اتسنا دممملاء01[ طوتعاعته] تدملدم.رآ .علمعالم 


1267. 


لمة ءعءذه؟ علهصء"1 ومتحتتمطاتنةف" بطادك ,كستكلمعل 
ع1 2*5ماأكعممنا هذ كأعام5 لصة كأدمط) :ععمعتمويد8 
عط 04 ع5ناه80_ عط 5ع20ه1[ة لصهة_«متعد17ا__صقحده11 

.(61-73) :94 11" .3 ه81 .19 مساءعا8 .*واتعامم 


[ءطة15 :84220 ممه عأمد1ة" .3ئعد184 012101 بطعوروك1 
عط 6و عكتاوط عط صا ععنادوسة 108 تدوتمقطءعك/ة 5'عء0م116م 
01 لوعتاطز8 عط لصه عوسضدععارآ لقندمامءاوهط مآ .”متعامه 
'جاذوطعء اتندنا .«عطع 2112 معلممعمد/؟ ه55 .180 .115066 +10 

4 .أمم 11551551 01 دوععط 
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تناع أ .*1162؟ سخ سناد[ مذ عمتتك1717“ .مع لصدعرعلاى ,مقحمء 1ه 
11-1 :1986 برإدك/ة 20 بتعاباع ]1 16ه20 عصص 1 علره لا 


عط د*علمع للخ :7/21 تناك 35 عتتطدععائرة" .0 عماءط ,مامد 


,28 .1/01 معقنط دقع رآ ممم 1م00 .*” فالعام5 عط 4ه عكتاه1]1 
.(543-554) :1987 مم17 4 .ملح 


.“108118161 عمللا[ 3 م1 وتعاعة" ,106 0112طةد0 ,تعمدسة 18 
.(10) :1995 .آتتمخ 20 .1و0 ومنعستطمد 117 

4 :1115015 :5101165 م0 - عمو" .2 0321118 ,لمقطوععه8 
:”اله ده علمعاللة امه ممدتسه81 ,لدع لوءتعودكة معطا 
.(388 - 369) :1993 تساك 2 710 .18 .500165 اقتستصسة 18 


عة هآنَة2 ص ”108 لهة ععمدومسة" ,مولتمداخ1 ,ممعم 
:16 هتصلف عه .له ,528010 طاء8 لسه ,تعلطء ع1 


01 .متطذهةاماء5 عمتمتمء! مز _عمتاعومم لببد_بجرمعط1 
.5 ,2 و5أمصتلا] آه تجازومع تمل 
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بلعل 110115 
2 .كصة!' .كاتتام5 عط 6ه عقناه]8 عط] .اء1536 ,علمء الى 
6 تلتقاهصد8 :علهلا برعا .متله8 
رصعلء2 5337615 أعتةع 1181 .11325 .231113 سهد 
.5 .قصتلاه0) -رعم عد 1ه" بولح 


.”آ15356" .للعاكص8 قتصوء1 لصد .580606 وآء22106 


49 :2 إسعلوعمعلم1 كعسلومذ ‏ مل2عه1هن ‏ .لع ألترعام1 
,8-9 :1994 معطتررءوءء12 


أعتصة .ها .ععمعوطق 04 عند كتترعن) .20دو180 ,ومصدلاعاقة 0 
5ه (واتوععتاتمتآ .منتادبتة .نإلآه84 وكتاترة همه مماىمء2210 
.989 رووع2ط مهاه 1" 


لاتلتطتساكمآ :م5 ه15 عمل عه 566 10" ,طلوعمطءط رسام 
مدآ عأطنه تمآ مذ بصم غكتة1 01 بمه167151 ممه رععصد زم كتتهة1) 


مجنطممة 1[ علالنوبدم دوهن ,"وتطتتاودء _ 105 عل ج25ء 2[ لمة 
.(372-391) :1996 .4 .710 33 5وع1لنطه 


99 


1808 قالا اع 


أعطةذآ ضذ مه0ئلممء علقدسء" عط لصة عللرد“ ,تعلزءكلة1 105 ,49 
داعا لقصه 2 درعنهآ عطا مذ ” 'وطصددد عل بز عمسد ع 1؟ 5”علمع للف 


151-77 .مم .1988 ,1عتتتتسنا5 2 .710 ,15 .701" ,لتاعااع 1 


.0 .م بتاعة1207 .50 
0 ماعهد8 .51 


7 .م رللمء 167/1 صمناء1 لقه0 ا 2سعام8[ رتعوه181 2 .52 


58 


'804| قلالا 15كااع 


ملمصء] مستعيعسظ مه :تطتلدء 18 دنمعصره /لآ_ لعقطءد _مو15ا/لآ _عممم 


بصمأكمك77 :متامصةعممتا8)_عاءه5 علهقاة عانطللا _عطا_ وز بمعاوري 
13 .(1981 

.5 .م #عقطء8 

3 ,تع متمد 

طاو قة سقدصه7]] .كلع ,ددمعاكصارآ نددهج81 همه مالتعما؟ مل1اعصممةه 
قأطصه01) عتتطمعائآ مقعمعهةف عنتما هذ عمطجماء134 لسة 
.4 (1985 ,ووع؟2 تكنامدكنا/! 1ه كوء2 نوازويء اتمل] 

خصة طاحتلدع0) علقصء مها عط وعستامعمدط" ععترعءك/1 كترمططآ 
05 عل 058 2.آ' علصوللف أءطقكآ مذ دمتطقدمتتواع8 عدوملدلط 
.360-365 .مم :(1990) 78 جتصدمد1] "دما مامده 

وع1/1 

.549 .م رماعو 

: ومكتتاموة 105 عل هققه هآ :و'علصوالى امد 1" ب74018 ه1اعتضط08 
مذ قعتعسة ماما هذ أء7مم يعم عطا طفهئ1 لصة كاهةرز1 


.64 .م ,1987 ععنصة117 4 .210 ,28 .701 ,عكنطموعائآ لمدرممسعنووت 


.8 .م بناعة1017 


577 


40. 


4 


46. 


47 


48 


'808ا قالا 15 كام 


«متاه1 بطتمتصورطقآ_عطا طعنوعط1 ولزعسنو1 يستتتدكة فلمء0 


,مآ روكتة/ ,لإكنائدء © طاعتتوعة1 عطا هذ ومقاعاظ سمعتعسم 
.218-15 .مم .1989 


.152-13 .مم سنتمدكة1 

نأ بتاء العامة هة ,كته أعهطء11 1 طنتت "ع0معللة 1ء5د15" 
.3 - 16 ,مم ,1994 رعهدة / 1/17 ,لسففسياه8 

49 .م .”له17منا 35 عتتموجع الآ“ ,18321 

: ععمعتعمدظ لسة موزه؟ علقدسء8 عمعةءمطة“ ,قمتلمء1 طاس 
له عمتسصة/13_ معددهاا_عط1 د'ممادعمك]1 مذ كأعام5 همه كأومطن 


آله7) 3 .210 ,19 قتباءع! وتضلم5 عطا عه _عقباه1]5_عط1 5*عءلمعا1لف 
.61-3 .مم .(1994 


.65 .م ركس لمعل 
ا1معلم1 .”أء1536" ,مأعأقصء8 كتمصع1 لصة عآء 82100‏ طم 


010 عطا هذ لعأسترمة: ,وعمم1 ععطاهك8ة ص لعطمتاطسسم "والمسنوتره 


.8 .م ,(1994 معطصرعءء12 21 - 14) 49 :2 أسعلمعمعء20] دممتمردة 

8 [7إلتصسة! : 06مء1ل[خ أءطذذآ همه علده© عوصدكلة" 1005 وعدا 
١/01 70, 15506 2,‏ ,96 مصلم5 ,م1002 عمنطممع انر[ 10:10آ ,”ماع21 
.2 


32 


33 


34. 


35. 


36. 


37 


38 


39, 


'8568) هالا كلاح 


وامعدره177 عاعة!8 220 ععمتوهمة" بأعةطههاذ «ماكده1] هطوعدكة 
بذ هلتده2 مذ "ردقة[0) 8481:0016 عاعدا8 عغطا مرمئ ععمعلزري تعمدام 
يفسلف 10 ,كله ,525010 طاء8 لبه ,عمتقصدى1 سترعطت ,معلطء نم1 
تقصقطءنا) «تطدعقامياء5 ؛وتمتسء7 مز عمتاعوعط همد _بصمعطا مبعندكا 
.م (2,1985 وزمصذ11] 4ه .لآ 

4 م :01تتنا/! قلصة عأقدا/ة" بطاعة07؟! عنمد]/! 012 ة1 © 

0 اتناقعتاط قا :قتصحمة1011 2/1021 5 فدهلا" بتتقدمعع: .1.1/1 عداك 
سه عبومنده8 .ل تقكنا5 .0ه ,عع صقطن) مصتتتاي[ معدوكا "رواموعامآ1 
2 (1985 ,نآ عامسء1" تقتطماء20انط2) عستحتط ومعماطمجه مصصدو[ر 
223 

.2.228 بلتقتعع11 

8 بمقطاعة11 

تة ,تقلطاءاء11 .ة طانتو2 مذ ”1.07 لقة ععسمقع مومسم" بعص مراشتدكية 
ماععناعة؟2 لصة نومع 1 :تعند81 سلف عن ركلء بلرتمكقه5 طاعط 
(1985 ,.2 قأمصتلاآ 4ه تسكع كندن] هموطءنا)_ متطسعدامطء5_عمتمتصء 1 
.2.62 


01 110056 126 206”5ع1لف :191731ناة قة عكتطةجع رآ“ رعامد8 ,© عوط 


مطل ,4 .110 ,[1/ا عن ,عكتطوععاآ_لتتق1وم تمعنممك ,.ماسلمة_عطا 
.549 ,1987 


95 


25 


26. 


27 


28 
29. 


30 


31 


'808ا قالا كاكلا 


لاتلئطزستهمآ1 :ع5 مغ 206 مه عه5 10“ يمعطم طورمء 
همة مدالة عاطتكاتمآ مذ بودومهؤ5ن11 04 مده:و16-1/1 ممه ,ععمه تزه متهت 
,33 روع1لط5 عتنطميعائر] علالتمبةصدوهن ,"وتفتستووه 103 عل عقدع 12 
.399 - 398.مم (1996) .4 .ول 

.99 .م مضطاه 


عطا لصة يعلمعالة ,اءطدةآ ,ؤزه8 10 1.8.8" ,1001 مك1 
عضنال ,701.39 شبك "معدده117 11/014 لمنط1 04 امعصمء تممسط 
.م ,4 .210 ,96 

162 ه11 


15366 ,1103عتتتث متلةآ هذ [ء8109 ب8ع71 ع1" رمد بدعه84 2ااعمطه0 
ما 'طقهع] لصة كأمهعز1” :ستطعزمة8 105 عل دنه 12 لصة علمعل1ام 
2 م 1989 1771216 4 .110 ١70128,‏ ,عمبطدرعاارآ دودمم سعنودمت. 

ومالك 152561 :«مستا/ة نمه عاقه1/1" بطعهاه؟1 دتمدك8 دنلسلد0 
هذ ,"ماعزم5 عط 04 ع11005_عط1 هذ عمعتاكدة +1 «امتمقطءء/13 
بوعتاقنال 20 الدء لوءناز8 عط سه ععتطدع )ةا لقتهدمامنث ئفومط 
رأمطلة1/15515 01 5وءع2 'واأويءكلمنا) تعطعداله) معاصمعمة؟؟ مددن5 
.6 .م (1994 

عقاو عط1“ 5'ء50ء1لف :721 1لتتناة كة عتتطقرعائرآ“ رعاتد8 .0 جاعم 
,110.4 و28 ٠01.‏ ,عكنطلةوعانآ_نانةرهمتدعنه00 هذ ,"ماتعام5 عط كه 
.54 - 543 .مم :1987 ,وعنساتيتا 

94 


18 


20 


21 


22. 


23. 


24 


'ف0مقا هالا ككلاط 


أعنصة1 .كههقتا ,ععمعوطخ_ 04 عاأدعقنا0 ,قممة[اءائة © منتهدوهه 
مم1 02 تدمع انمتا :ستاكسة) لإلامق8ة وتانر5 مه صمنىمء5210 
,9 م (1989 رووعءط 

عنطمدج010؟ 16 علتاعسكاة مره" رتعسنامدلة بزلاءلة هصلن2 
أقتصتصوء1 06 دمناتماء1 2 4م10 : صمناء1 مذ بموتلدمدم 
.4 .م (1988) 14 معنفدة5 5 سعصيه ل[ ”رعمناترتل1 

,4 تع سنفتة]/1 

تع سصنامة1/ا 

علتولآ متتع]! صذ "دعتتعسة متام[ مذ عمنات17؟" بسقدع1ه0 ععلسمععام 
لاتقجعائآ 20246225012517 صذ 164مد0 .1985 1437 20 ,وعست1 
1[ :1986 ععاصة7 ,3 .210 ,01.97/ا مسوتء ضي0 

,#أطعنلة1 عصلاط 2 10 ممملاعة" ,رقعدمء 16 ولاعقطون 
.م :1995 ,30 تتبث ده ومع صنطمه؟”7آ عط - 10ءمته1هه8 

7م001 صنعه8 112802 ,كتمام5 عط ؟ه عكدهط. ع1 ,علدعالة اءطدد1 
هد والهءتاعطتمعهدم لعأك تعقدع1]) .361.م (1985 باأمممكا علرملا 
ع عط 

عط لصة طماكتة1 :5عمماة وومغكة2" يسقمسعده! ولأعترطة0 .2 
اكتصنصرء7 ,”1لد0 مه علمعللة لصة سمدتده81 ملدع8 زالوءتعد31 
.0 (1992) 18 وعتلماد 


593 


10. 


11 


12. 


13 


14 


15 


16 


"80 هالا »ااا 


| 11 411 


نمه[ بمعلءم 53365 أعتقعيد/! .قلنة1 .قايتد ,علموللت 153561 .1 
,195 ,فمتلاه© - عومعدآ] .علوملا 


عط لجة تعترعتصف سناقرآ بلدمررء8 له جزنرهه8 1226 ,ستاتة31 002214 2 .2 
هآ ,1988 ,وعصسنةت فأعصمظ :أممميعنارآ) ,اعناما8 عولة_وى_ غؤملط 


-2 .م (1989 ,1 .مه ,11آ/] باأععدعوع18 مقعلرعدسة-منة,] 04 مكتاله8 
3 


ولعوللة اءطدة!] 4ه ومناءا عطا مذ معدا عتفدسداط ,امد داعتطوط 2 .3 
,13 م ر(ووع:2 'واتووع كنهل] ممكمكاء1ط طعتعاعنه 7 

2 .1م11 .4 

عطا قهة ,علموالة 152061 ,كذه8 11 .17.8.8“ ,2001 342202 .د 
4 ,39 .7701 رخآ ,”معدده17ا 13ه177 لمنط1 04 امعدحرء وممسط 
.408-409 .مم :(1996) 


.6 م 2005 6.2 


هخ نمعتتعسف لاكتهدم5 +0 _صعاك1آ_تعيده]آ ,ممسدهء0 مم1 2 .7 
7ج0[6) وستامد81 .8 عمقا©ط .لع ,علنبا0 لمعتطمدوهئتط-216 لعتمامصمم 
.12-1 .مم (1987 رووعع2 00مطعع 02 : 1زم 


.4 .2 0متتنقه0 2 .8 


.24-5 .0م مجتسوء0 2 .9 


572 


"1804 ذقللا 15 »اط 


عط معصقطه ما ع5 233 صوناء غطا وصتللةء: 05 متك عط1 -5 
.15 واتلقعم تقطبتا غنا300 دعن تلنازعوم و*رعلمع2 
7 .م عنهدا/! عاننقيية!! اية11 
معط لعاءامتصمه علدءالة معطت أهطا معط ممتامعه 10 ومتادعمعام وز غ1[ مجع 
ممعلعصف متامآ مم كأاضامذ عط 4ه _عكناه8_عط1 02 أمتمهستتصمدم 
غقط) لعصته[صعتة عر العامة مه سآ .)أ امعدعة لأنامت معطوتاطنام 
مها عط طاار؟ دعتعسة سناة.] ص ععزلن زعىم غووعع" عدم عتعطا 
.(1998 ,قعنصة]' ع1هملا بجع1!) .معصرمه 
عتطءتزوم 120 ععطامسلسععع د'علمء للق أء6ة15[ ععلئا وجد[0 **؟+ 
ونط لعلاءتل1 ذتزه جل مقط مط وطعن] عطأ أقطا لم وى لمع عطا م[ *#غغععع 
#واتلوء؟ 01 دمتاقاء م عئما ولط .1.6) كعتاتلأطة عتطعووم و مكار 
(1056ه عط تعتاعه للنام نإعطا رماع معطا سه د5”قعط مره غمعرع 1ل 
هضة دمع تقطن عط معط كاءقستط غتامد 31”5 قلط عمو 10 كاوع 
عط غ2 6150م 255100216متتزمه غ220 لصة #فلأمعع 2 5عتدمععط 


ات 


91 


"قا هلالا )لاع 


م ه78 مالع وعنادقا الممدملوعم ,6ع معط ,أءلامم اعم عطا مل .وتلمع 
له عطا لسصة تدداعنامععاة توءتعه1مغهه عه لقعتهه1ممءندامء لودمعء اتسنا 
ما نجه وعلاأع الاعالا 1ه 0م0102 صة لعاءء كع طعتطابة؟ مدده؟ عكتاتوسقم 
كاعم 1ع طعتط؟؟ ددره؟ عتحتتدسهه عتأكمامةة؟ همه 1501160 بلعاتع مع 2غ 2 
.اتلدء عتامقطء معناع عه كتنامنوتطمة ,تدماء تلدطممه 04 «متاترعميعم 
نه 21335 2062ع2 عط طعتطا مذ ععقمة مهمع انا 2 15 أء201 اعم عط ععمع11 
سة (16ئ]! سذكة تع30ع: 2 قة عهصفاءة5 ,1016 عااأكقةم 2 سقط “تعطادء عكتاعج 
ستامءععة 'زأمحصذة سقط معطنهء 770210 ددع لصم تزلامععدممة ممص ررعل1ه 
.0111 سورع معلاع '[أكناه اعم 2 
0 .8 , عذهدا! عحفتمصةا! مقا 
قأصعتتك 10 8جم1ع7 ملتوقط“ :كه مكتلدء؟ عتههدم وعسملاعل مدآ و01 ندم *+ 
مقع 7111 ممكتلدعء "ينها لدعتطهه ما (وعتسنامه تإلأمعتدمجة +0) تع اتام 
مسكتلدع: عتقهقد 0قة :عمناهقم «مستم 10 كأوسع لج أغقطا عكتتدمتهم 160 
تطع نط7 صا موسقم كد لعسكعل عل 11ت 
0560 مقاءتناز 35 عأع223 عطا لسة 1دع: ع1" -1 
.لالع 0-ع الهم 2312160 15 0510م ماءتناز ققط1 -2 
طاتحط مأومع06 2 10 كلمء1 غتعبع ع1طأودممص '[لأمعتدمية ع1 -3 
.آ201 عط عل أكاناه 105مط غهطا 
عقة أاصع10 20ة ,كع نقد عع13م رعنصنا 02 كقدمنامه لهدده تمع تمه ع4 


لعممء للق 


808 ذللا كاكلا 


يعاودل 
طات؟ علمعدط“ 01 عقدعة عطا كه سمنغهء كلتاممدعءء صة بزاعتعم 15 ددمه8 156 * 
عط 206104 ناعم معطا طتتبج لعتهله550ة 66 ما عنتنقه مقط غقطا “مماتلهما 
خصع ده كنل 01 ععصةء 7/106 2 رع نا0ك تتقمط ”أ1016 الأعم" مدعا ع1 .5ع زد 
دنع ممعلمم 01 امنا ج عمترمعوعئنهء ما لعكنا عط هق 116 زازع 04 وعم 
5 186 كانه زع ]1 35 132 50 صا ”بتاع“ 15 تأعلط/7 همتمع مهف سناه1 ص 
نا ألاعتتتاعكة 156 .تاكتلدع؟ لقتره تامء تضم 01 كعكتااءتتاد تمده للسة 
عطا ده 53564 5د امدتلوع لقدهامعكمه00 .1011085 كه #الدعتموط 
عاطة؟تممطا لمة عأطوبصعوده التلدء: 2 15 زاتلةء: غقطا ممتامتسيوكة 
5نط؟' ,عستات؟ مذ لع أمعصتناءم0 لصة 2560ه065 غ6 هقء غتقطا تاممعصرهسعطم 
ألقط أققة عطا صذ دمناء5 عتعطن؟ مم 1رعنهف متاهرآ هذ عنما عرمدم عط للد 15 
رعكتاهه صا أكتلمء: لواء50 بزاععكة! 1735 بصتطمعءه طاعتامعط معطا 01 
عتصدمهمءءت ,لهنءه5 لقدمتوعء: عه [دء10 نرللدءمعطابة غسندم 10 عمتامسعاة 
لنيدت تا 'اعتاة نتمم #تاعم' عط رز للهرعدةء© .كمه اتلممه لمعتطممومعع عه 
دمتاتومممناة عتامتامسذه كاز مذ 2260 القامءتسملسية كه تمكتلةء 
0غ ع [طقمع كصدعا لمعه ءأطتكسعطعءتمحدمه ,عاطه تكعومه وللمتتمعدوه 15 واتلدع1 
هه لع0:062 ,016أفتغطا ,دمتقعتامسة نإ لضة) تاناعم معااتدم 82 
لون0؟ تتقعتعسة متاق[ دعلاأععمم ,لإللهء7زعءم5 22016 بيلمة (أمعتعطامء 
ه 5معلدع1 كاذ 10 غمووعم 10 امدءاة كاذ صل عستلدءاكتمه كه دسكتلةع1 


0 #معتتم 2 كه جاعتءهة 02 سملاكك؟ لعتمولة بوللهءتاتامم عه 'ز1لد1ه5 
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"1808 ملالا كام 


للف .همي 040104 ممتاتاعيع؟ عقلتععاه غطا وعسرمععط ووماقتط عو زبجمعد0 0 
56 أكناته عقعط/7 زمعة وروط 6أومعم ,قمعلمعع للد ,قعذفهله 211 ,قععهر 
04 ممتتقعى عطا" طونامعط؟ .لإلنسةة 04 أمععدم» لعقتدمع تل عطا مذ لعلساعمز 
69"وتممل نامو 02 غتمممنة مذ بممصسعم عاتاءلامه وستكفةتسمعمة جه 
وواتقامعل1 0 ممتانمقعله: عطا هذ كأامععة عصرمءءط كادتاء امم لمة معسمبب 
ها .تكةك جه ععه: ,لإلنتصقة تددو 5'عدره ما لعاء ماوع ع أمم فللنامطه طعتطبن 
ع1 بتععمعمة تل لمستاعل وللهتعمد زط لعكناقء قدمتتهمدجرعة مسومل عوستلمععط 
,00 اتله0ت 01 عتتتنامءكتل 2 سنطات؟؟ وماك كاذ دعطتومكما وانمام5 عطا 4ه _عكبه11 
0 عناصتاصمء لمة رععتعكهمه ,علتلامهء وعتاتاناءءزطناة عتستةووتك عمعطبد" 
كتاقاك عا أصتمكتل 10 كعطعته مطبه أكتاء امم ة هماعط ,مقصائلم 69 "يون 
0 م6 05062 هذ معصوي؟ نزط رأكوم عط 04 هسمتعلرهنه 8 5عدمم50م ,من 
ل كذ 4ثقة معده ملمعللق نمطا بعطتصعدمة: غتاط غمم صق عآا. .لتدجره1 
ةك أل عمناهعء6 770110 عطا عه صومة زاطتمة؛ غ461 عطة عمط بومتصعامز 
اقلنة 1*3 لهة برأطةأه10؟ لمة كتذكهن قصة أكتازمن برعا“ ,عمقام رحد 
5 مستوممط خ 10.9رمج قط موصفط ,وعلنه عطا عومقك 16 عموم 1 يأقطا 
016 15 0متاعنه 2 ... “مونأدع تممه“ 3 كعمننوم لعم عط 
علاقط كقعم16ل1018 لطة دم نكمتا أعصمعم بتاممط أله ع كه ج81 .ه005 تلتعهمعع2 
ممع« تمط تلمطا متتلقعءم ما ممسعمو عقصع الخ قم كاعمعهه طلتد نوعط مز 
لا لممذاه تالز تمن ماتاعة علادوط كذ واكزم5_عط؛ 06 ع1105_عط1 مذ 
هذ قمة امه مل نزعطا تقطبج عطقم ما لممتسمعاعل عنة مطيم ,ولاومض وطلى 

مقعنانا ماعطا 

لف 


"180 قلالا ا 


عط هه معقعم وعستامصممم أعطمممم 2ه مسلط ه معط وعلقم مكله كتعمد 
لإلنسةة أه«موعصذ اقم مط وعلقدمعء؟ عند ودمأافسمم 1162 ,واءبع1 أوعمععل 
بجعم 2 056ممعم لسة 5عمماوتط عاءأمتصمعصا 1ه 5عمعام لسة كالط رمع بورماوتط 
عطا لدعط تنه #زائمن عأمصدمءم 0غ توإلندمةة 04 ممةتمقعل عأوتااعصة عجمم 
ه130م 2 هأ عقة مقحصمت عمط 5ع2أمقطمصة علمء1لم بأقدم عط 4ه كلستامج 
عنتمم 04 عكمه5 [ققنطقه 2 عكقط لإغطا عكتتوععط قوعممقطه أععكقج 10 
عطا غة 655ه250م عطا غقطا يوامصوءء +10 ,كلصة وطلم .تادمعل1 
م لمعا صملا لننة تعطامة عده :10 عققه نم70 101 ررتسقه مناه تاسععدمه 
6 معاوة 117 عط 16 أكقناصهه متقطد 2 كذ طعتطج -وتعطاه 04 مععللتطه عط 
2 نز مستال عع 2طتقع 2 تم لعتاءةع: 15 هطلة تتامط عمد 706 .لإلنسظ 3 2ه 

ل مدع 0132 


عناه 04 صعمره؟ لقعتاءعةوم ,لدعاه)5 0056 عط 2ه عم0 
'طع7اء لاذه فللثطء 2 كقط مطن سعسره 06 لمتكا غطا ,تاصنم 
بأ8) 05 م0810 بلصة 16ئ[ عقط طعتامعطا وعدقدهم مطزا قبط 
لسنا عط ... مععللئطء لعدملصدطة 5أعاممعم ععطاه هذ دععلم 
1 ...1568 تعطاه إهقده 2ه عقللتمعطا دز مط؟ا معسرمر 4ه 
4 ,216 م8 للتناء165 1151 620111101015 38 قتاع لقا غطة ععط 1010 
0 75قهل عط أهطا 0625000هنا 1 صعطا 5/35 غ1 ,لعلتسة عاو 
ب626طتتقتاظ ع5ة تصتط عكلثا عومط لله لصة ذتععهد أعدماه0 
0 غتعامة عط بإمتأوعل 10 16طق صعءط غ20 عتتقط تغط عمتتوععط 

.(429) معضهج عوعطا 


حدم لعج تلمسهنع تقد عقة سعدرم؟ عقتنوءء6 ,تقطا كأكعوهناد علمعلاث 
06 عاعنزه عطا علهءوط هده تإغطا ,0عمءطتصتاعمة ذوع1 عرمكعيعتل لمة ععجمم 
.50 هل ما عكتتومعمصة تومته عط عنأقط 4ععلصة همه كعدماتلدها وستعمسدل 
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"1808 ذالا لاع 


أقلتم غطا صذ عقمع .لواعزعمة قلسة دءاتامم 2ه أعناع1 عط 16 مولع 1امص! سه 
عأ معغطبج بمقاتلته عط 6ه ملمقط عطا غج ععمعلرعمعءهء عتأقسنهن 5أوط1[م 012 
مس تتةقعمجة أزمطع 0122:5) #عطامتصلمدع ععط ,طتمعل 6غ صذ مستلازع مدب 
6ط غقطا معط ما لعأكعمعناد ع5 .016 20116 5قئ7 غصامم عط غهقطا معط ولاء) 
عأطتسعا عط ما ممتامعاج للق تيقل عده غطعتمر غقطا 'دمستادعا 2 دوماتير 
...باتك 10جاه0/؟ انه عط غقط 50" طونامعطا عستحنا هه عاد أعجوعو 
,501013 04 562 3 صا رعككً! لقتصممه 2 02 صو ذكن !11 معطا لرمقة للنامه مطج عومط) 
'لممقط متغطا دمع 5ع معاءماة تزلده غقطا رععمعلتيه [لد عاأمدعل ,وستممع1 
عطك“ (412) ."5106 علتهل عطا ده عتل عه عننذا مطنت ورعطاه عمعى معطا ,10دمبن 
قحو علصتل ,كاءكتنامتز ع5 برجمو عصتاءة؟ ممأ م 00 16 104 2 عتتقط نامك 2005 
606 #عتطعنته00صممع معط 014 هنة1[© ”,وسمتاتك غتماد لمة ,تعنوبر 


(414) ,عصمه مقط عداد نزة7؟ عتصدد غطا ومعدعمم 153ل 


هذ 1262202165 161 عستاهء تمتاتسصرمه لمة عممعطامع 2ه عه 3:5ط1م 

عطا قاء66: مكلده (480) ”“ماوه6“ يفط وماتصعدعمم تماد 2 2ه دصر عط 
عطة :ممتاتهة هذ طونمعط وومع #اعسعط علصوللة دوعءممم لدعقدعة1 
ما كأءستعط علمعللف لممافط طعنطه دعممعتهقمذ مومع حك عط كعتلمطصة 
علاقط قل500 07" :بلء عاد مد صذ 5210 معهه عطد أكتاء209 8 عمرموعط 
0 آله لصة علتطن 56 10 .1083 2 ,5603186608 2 قزم نروط معفط كتزوبجاج 


6 مغخمذ لم106 عساءة لمة متام مقاتائم غطا 6ه عكتوءءط غقدم نزتم 
عط ؟ه عكنادةظ ع1 .”عاعزمة عط ره عسبروة8 عطك متهم 6 عمد لكام 
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“180 هللا اط 


عدعامحصم إأء تاداع والتاكتل عط ,لإأعتهةيم10مم2 ععتكلناء ععط ددم وعمرماد 
لمءطتعدعل ترعءة فقط تقطن رالهقشمعدي 'دممم؟ عاطتادعوتل 2 مغمذ مامععهم» 
ممععاعتطه غتامطة دأععة0) مرععمع 1 ملع نإط عدمة عأمتهزة 2 ,برأعداتتسزة عرعط 
ذه ععدهد ما تعطاعع ما امع ممعاءعنطه لتتسنا-ععده عطا طعتط صن) وععده1 لصة 
أمعقذل 1م عطا مقطا أعقصصة لدعتاتامم بعنقعمع ع 2 كقط (15:0 نزاو عط 
50 عط غهط ماأعلطمنهدم عه وعدم غكتلقه50 غطا 02 دعم هدودعم عاتلمممع2 
عط ,قكتاصة_ عط _4ه_ عفنو _عط1 هآ (157) .لعسطمادتل #زأووعاعية 
6 تنقه عتناألتاء عق [نام0صم لتتة كاتتقققءم بلاعدطه7 014 70110 تزللذهى 'إللعومممناده 
معطا تتتط؟ .تمكتلماتمده لمطععهتههم 02 'رإصمقئرا غطا عومءللقط 10 مععد 
02215 2 مغمذ لعقمعءعل0مصم ععة أء201 عطا مذ 4ع5وممعت و5عزع106010 كنامتية؟ 
عطا طعنامعطا يقطلة .5قععدم عمتوم1ء عطا مذء/101 01 تإامموملتطام عأمصنذة غتط 
ع2 كأعدتغط أء5 فقط ماتنامة 8'5عة01) ععطامسلصدعع نعط 6ه 1076 ههه ماعط 
عكنا 10 قاء203طكء فقط لصة لعتقط 6 160 غهط كممتاتاءمعء؟ 5وعلتمنة عطا رمك 


,17 01 12655886 1نأقء01م 0سة كمع أن 3 0316 1تتتاستيرمه 10 عستاتر نعط 


لمسة 0210053 كنا كاستددع: قطلة ,ععتكدما 4ه 200عم تغط للعتامختط1” 

عط غمم لكناهء عطة غ8ط) كعسنطا ,10 عكئا تفط طنت؟ تيدم 10 21206 قة7 عطد #ودمط 
ممه 1605ل .5ع اتاد وطلة غقطا عه5 78/6 غتاط ...402 16اأقمممدعع 
عدم ما نزما عط 15 ممتدعء تدم 012 ععمعلعمعه لقدمكممم 2 غهطا ععتلوعر 
ده عمته كناد لع عقهقها أكتتدد تزفطا تقطا دصمء1 نرم 09.عءتاكتاز هصة ععقمم 


,وا كناتكمءد رلآفله متط نإأوهة 10 عممط ههه نزعطا عرمرءط [عبع1 لقدمدعم عط 
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"80 ذللا كام 


تحص صة لآقطء وتطا بحمةه 1 علنطابة؟ عددمه 6 وعسنا «علاءط .10 
05 ومقطمعم 02 63م22 'تصقم 50 04 #عتطعنتول عط رطصصم؟ 
قناطا هطلق .(432) "تعتطعدهل ترمد بللد عنزه6ة غتاط رأعنوت13/4 
عط وصتلتعصرمعع: نزط #اعدومعط متطات مه66ة ل أعممعع: 5ع رعتطعة 
و ناعم ممناة 1 أمسمءعم 5تط1 .ععتطبة عط ههه أكدم 


.لإلنسقة معط 01 عومطا لصة 05165دعمم «عط ع ستاهه تسناستدرمه 


(32) ,”116! ما ودعماا؟“' وستعوءط 15 1531 ,عوستاتدم 02 5وعء20م عط1 

1 ععمعععقع: وع0110:م رعكنا ع0 تلت أقدمموع: 01 ععسمامءءع2 مه دعل تااعمز 
©6117 ,6اتامنصكتل أله 04 0055و تلأعهمءة: و5ومتط زللهمة لصده ,ع1زا 
16976086 رعأقط عكتتقه أقطا داتماعل عطا كعساط غ1 عكتتووءط كصمامدص 
معطا ههة غقةم عط حصو صعدء! صدء عأممعم ,لاوس غ1 وممعهم 429.ودجه1ووز 
عط 16 عامقط كنا وععلها [ء017ه عط 04 عمئا غ25[ عط أقطا عتحط 15 غ1 .عصمط 15 
6 صدّ معطم غطا 02 “رمأو عط عدمكء غ50 5عء00 قلطا أعلز بأ125 
5 ننه 15 عصنا ]25[ ع1 .جاتلتطماتاعصا 6ه عامهته قناماء1؟ 2 مذ ,لإلنسة 
لمعلل 5[ .ه1655 ع037زومم 2 لعمعدء1 مقط قطل4 طعتطم سمط ,وعصدتل 
تةلناءتك 4عقناكه0 عترمعمء019 لله عمناتدا ,وعنامعء33 2عم120م عصملة 
صف عأومعم أقطا 50 مكنا 10 5كعماتم عبصا 2 عدءط كنا وماعط لهة كمرعالوهم 


غ1 سمط مندع1 


9 3150 15 ]1 ,اوماد معطا ص عام و'وطل4 1735 دنطا ك3 أكتال 
متأكنا 880 ,701061 10105 04 5027 عطا وستتدسقه طونامعط؟ .كنا صذ عامج 
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1898 قلا كلا 


ممه ,67261516263 ,قانعلا عط مملغةهتهناتستصمه .كتتطا 40هة ,عمستام 
غناط رقع ضاعط مقتص”اط 211 دع ع0 لإأتصةة 2 ,مه25هم 2 02 (432) “صمزووتم" 
وعهاه نز م528 طأعتط؟) أناهد ععممهد عطا 04 صمتاتاعمء: عط طعتامعط ه50لة" 
16 عأتدل ,لعأفقتده ,لمعتستمة غطا مقء (5 تإلتنا عده عتقطبج عط 16 عمه كعصقط 
معطنه مآ 07".عو موعدم واتوعامتغاءد اعتطونوسموءك قصة لنامد عط عه 
6اطزوومم 5علهط ععوصةه 06 عانم غطا 04 ممتقمتصتاء وتطا رفلعمجر 


,عع اكنال عرماعرعطا لسة ده86 تا تعهمععر 


عط 02 ممتخهمصم20ممة عط وعلتااعمة رمه2مممممدغاءد 5نوطلم 
عط ممه ,01353 562أ0تسلصدعع عط ,1053 أصتنة ومع رعط 01 وم اتلقين 
12017 12015 عطة قناط] .قععمء قمعي تدده معط كه 1أ776 35 بقعصة[8 تعطامجر 
أقط عنقط لصة ععمع ام عط عرامدوتل الهم هسه ورعطاه طات علأعصمعع 10 
عط 70010 16“ :(53 هده عط ,لإلأمعناوءكمه0 .طتوعل 10595 للختت لعاتماد 
ملععصعة ع5 للتامطة هط عومطا 211 ع28ع325 10 عم ع0 غلداعقتل جرع 
1602216 عصصدة عط 04 أعدم تعطامسة أكناز ع5 70110 عق هملاع تإده عكتتوععط 
خع نل 2 كقط عكنا تعط تقط علمتطا 10 صنعوءة صقه عطد وك]8 .(432) ”16 
11 
5 م أدكتته نإتط لصة عكذا مذ علققا لإنه أقطا علسنطا م غصسه 1 “ 
وعهم ودعطا للد 10 'زأمسذة غتاط مقط مهماهم 16 غأمم 
رطنت لموعع نزت نصناط 1 عآنطنة ,أعنعن/8 102 أندج 1 علنطت 
أنة 1[ علنط8 رته00 كنطا ص عمم ع0زوء5 وعئا ول0ط عومطبه 
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"808 هللا ككزاع 


3 قمعممقط غقطا عستطامم غهطا أععمكناد 0غ مستمسنوء6 سد 1“ 
صمل 1210 )5 جح مغ ملمممدعسم 211 غ1 غقطا ,كناماتتكره؟ 
معطا 0 أعدم 15 وأععة) موطعادظ 24 لمة طقعلط بردم عمماعط 
66 1 ا ك3 1أ12 آ ,عقتتمطع 0ل عطا مذ كدبد آ معطال؟ ...معتدعل 
لمعصوء5 أله ]1 ,وأتجدام #ب#تدودواز 3 عصنتاطتسعدعج 
[ 14 غقطا عتتاد 5ه 1 غتاط ,عدم 0) عاطاأكسغطء:مسمعصا 
ع6 14نا0/ةا عامط غطا ...غ1 عاأءامسمه 10 4عمفمسقمر 
/جقمة غطا ماعط .10 سمكدع؟ 2 كقط عءغام طعد .قتامتدممسصقط 
مقط 1[ مذ كه اء16 1 و5عتصنا غخ .قأععة© أعدمامء معتكه ,15 ]1 
طعا لإلدعثلة مقط 1 غهقطا لمة عرمطءط 5تطا للد 11764 
/20 :1 206 8/35 عل بامصط 1 غتاط ركلجم نوا عوعطا 
10 05062 صا رمكأه0طاء2016 مقط مذ 72016 هعهان «عطامتمعلمدءون 
ده مقط ع0 0غ سه دمأكدعمتل عد عذعطا مذ كعصنطا معد 
أمققةه لهة لاع قط نإدعاءء5 1 نتاممه لصة .مصعم عممم 

.(433 - 432) ”.11 لمق ما معد 


لاط كمه 1أهجعمعع لهنملع5 04 لعتقط عطأ لمععءكمهط 10 عاطة 15 طلم 

عتنة:0) عطا صا أكتة ,كاهء7 إههم 04 067165ستعمم غطا #وطاءع ه10 وصاءعام 
6*5 تعطنة 0 ضوع عغط طاتا معد قسصة هعم ع0 معدم غتامطات رم ط سقط 
عمق ع6 .قعأ2016500 013225 «عطامصلسويع معط 02 لهة 5عع سمط سعمعم 
05 6 2150 غناط دععدعترعيين مكنا بفط نولده 06م لع ندمممعممة كقط هطلم 
20779" أقطا 35377 تتقه 310 'زأتصناتسمدهه 101865 5326 ,8665]0135 7701061 فط 01 
ناه 8أ0ع عصقةل] كاز أعء؟ 1 .غ1 لست 10 توعد أمصمقه لصة لعتقط نإدم عاعهد 1 
ععلنا كتعطاه مصة وأعقة0) أعممامء 06 ععمعاكنه عط لسمادمع لصتا 10 عصرم 1 مد 
صو #تعطاءعه] توصنطا عععام لسة تعطنة ل سقمع نزتم لصةأدمملسنا 1 كه مستط 
هق ,كقتعقل/! ده1' غ0 تمعوله1 فطا ,قتعااء1 وتعطامم توحص روعاهمطء)مم ونهمدات 
وطلهق (433) ”.عاطها غطا نده؛ قحم عرقءط همعئم5 كأمعستهو عوعطأه. لإستقصد 
طونامعطا كادعيه مكنا 04»صمناناممعء“عطا طودامعط تولده غمم غقطة وعمتلدم 
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'حرمها هللا اال 


بصمدهان!ه267 قعلدء1 اتتدكقءم 3 رهأءة0 متعممء1 معلء2 طلاج عتفاكة 
عواطعنهل عفط زللقمذ .أمعسمئ تامع اأملمدل1 2 زه عطتسعمم لمد عععماد 
و طنت؟ منطقه260اع: 2 فقط وأتسعدء2017ه لقعءالامم امعليطد عط مصامز قطل4 
أو .ومعصمكلهم 107اع1 ععط طات واتمقلتامة كلمة اسه معلدء! ه[اتسعتج 
لصة ع0506 مغصذ وغامه لدءتعه1مممعطع-همم 285ة1[ن) كانام عطة بتممتوممصصا 


.لإلندسةة عط ذه بصماوتط امعمعطمه 2 د16 


07 13865 10 201365 غ1 معطب 'وامقلتاممء 01 كسرع هم ععة عرعطا اعلا 

:6 تتسناء1/؟ وعصصمءءط ممتاء؟ معطا بتامط عه5 56 عأمسدئ عه .كاصعل1اعصا 
تعطامعط معط علتطنت وتعطامد معط ععقه عاهه! 0غ عكنا بعط معءظقتعدد كلتحءظط 
عدم مم8 .كنامتامة وذ عطد طعتطب 06 تصملعع2 2 دتزدزدء وطعبم1 سداع ك8 
عطة صعطا (45-47) معطامءة عط عمعتستاءة؟ همه عمتاهلنامتصمم 15 عطد 
كاذ ققط ععمقعمعتة مه مومع 5'هةطعتصة ,(90) 00 ستاءل؟ قلط قعصرمءءة 
صوطة غ85 .وتعطاه دمعتستاء عط ععصعط لصة للتكء 2 كه نوارء:09م قثط مذ 05م 
وثط غمع56 مطبة تعطنة الموج عطاه ععندمم لمة طالدءة عطا قتمودع بقأععه0 
لإط 1200 متبط صا 5 بدطلق .(170) عممءاع2 01 كتسدععل لمة ععطا مامد 
مأقععهذ 15 غأقطا كتاممم 0عنوءعمء 02 عقلتاءماه #عطامصة دعكتهع قتط1 .ستط 


.لزأ 50 عط 6ه سم خرمادتل عطا ماء2626 طاعقطه 


كقط مرعغهم لقعتاءتزء 'ولتمععدمجة كنطا غهطا 5عمتلمعع وطلة ,تع نع110 


:ع ستمدعلم معللخط 3 
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'ق”0طظا هللا ككزاع 


لقاع مهماهم ,تسعنوء1717 برط 2060مع26 وعرمائقط [18ممتمء] رتدعصئا عط 10 


)”وعم نرومعءده لقءذاعنزه وعمناققعحم عمعنا لماع سمدم متطا رد كتتوسقم 


مقط وعطلهم دعضمأكتط لدعتاءزه وعتدعيه علمعء1ل[ة غقطا لصطة ءا قتحط1 

(414) ”.معقزله لالط ج ععلنا أعهدد“ 5وعضماد ععط كلمةق هطلف زوعصه عدعمنا 
لله أقطا قعتهقه معدصدمبه معط كعتلع علمعللة غهطا اعد عطا مولام 
: 533108 10 165ع5 ووععع 50م لصة /جامدلتاءمكه 

عا هذ :0غ3هه 2 كأ عتعطا [كاتام5 عط 4ه ع5نه11_عط1] 11“ 

8 أعلتتأقطمعع1 لة أكدم عغطا 7216ءمناءعء: 10 عساتصا أمووعدم 

مسة عصنا أطوتهن د طامط وعتامصة قتطا : غمعدععم عط 0 علمنا 

عغطا ضد صعنط ص 4غاء26ء 15 ققط1 .ؤ5وءع00:م عصتصمةء! 8 

لدمادةه عطا 4ه و5عتتامم لهة سكتمتصسع؟ عطا مذ سمتسامع 

عطاغناط ...معتامقع لعدكتاءوتل ومعاعممقط علهقسع؟ 2ه عمنا 

ه وعأقعتلمة وطل4ى - وعمدا8ظ - 2ه[ - وعزاة- متمط 

,655ه عاط 04 وممقصذ علاتازومم عط مذ ممزددعموممم 

056 1217 01 021313 ع2 04 مسلط ه بوطلى ص عمتتممتسلنهء 

49 ”مزوووعل قصة ددع دم اتمل غطا أكلتسة 


ملقصة؟ ستقتم عط 1[ 04 ستمستصةة عط 04 «متسامبت عطا عمد علا 

0 58065 018353 320 قتنا؟ تتدء177 50إزا عتاعع2 كناد 2 15 711976 :دمع اع متقطله 
205 عط للتامطة غ16 أقطا وممتلدءع هم[ معتطودهل 1162 .وتلفدوء طعدممم 
لظة ععمء أءقدهه 5اعمه ععذانتاوسدها 10 وساتما 01 16502و 2 أكناز مقطا 
65 لمة لمقطقتتط عقط 5عقع0 عط .ععتاكناز عتمعدعل 00 0042م عط 
5 وعتاصناهمه معمدا8 ععتطوناهل ,ه11 .كأصدكدءم عط طاتجد كلموتك 
هة 5ع5لة ,لزأمطاتة وتعطلةة عغط 0 من كلصماد ,عليه عاطمتضقطء 
يستاكة 2 عقط -قمة0[1) مقطا تعطامدة موهاد 2 0 ومزمع انه عتمستانوء111 


530 


8508 هللا اال 


بتصغطا لستامعة عدمطا كعجممضة تزعطا 35 أكتال فاتعام5 _وطا 4م 1 
غمطا حدم وماك أمعمع كنل 2 عسنادلتعتاعة طوتامعطا ععطاه طاعدء معامصصسء 
.ععنفلتك لقطاءعمتعهم عطا نزط لع005مء 

عا همة علنيةظ ذ1 ومتسعمد نمطا“ كستقايءء قطلة “عات 1“ 

ع نمطا 'زلاعندي مد ممتعهدم لعترط وذ مكنا عأوسذة 2 04 عمدمد 

معةباءط متطقممتهاعع غطا ع5 م1 ععضقطه 2 امع ممعم 

رقاع2 هنا0 01 002560116665 1126 821186 أ0قتنقه 7/6 ركأناوكع 

رعقنأنا؟ مقة اأتاعكع5م بأكوم 01 25605 عطا مذ عتاعتاعط عبج همه 

قصءم مقط #منطائصء7ه غقطا عضن عط مكلة لرإقصس غذ غتاط 

هم «عطامساصمع ترس رطم 5'تقطا ...لإ[ونامعمةالتاسيلة 

تذعطا هذ كهمنتطا مم5 0غ 05062 صذ ركعاموطع01م تغط هذ عامدم 

+60 0772 معط 0617 10 كضة صمأكسعءستل عنتما 

(432)” .مر 

8 7525606 ,12612017 7005 عتنأ 06 0غ ص5نائن200 هذ دع النهيتقم 12656 
5 ما لعدءلأكدمه (الدتعدعع كذ تقطا؟ طات؟ا غمعاكتعدمه غمم 5ذ عمط “واتلدعر 
عطا عسنئهلناعتاتة زدمستادعا ع عاترك ما وطلخ كأءععمتل اتعامة 0128'5) .لمع عطا 
مط عومطا 04 ععمعاكنت اتطعمدعم عطا ما أعللهمهم ععقام ومتعلق“ دمسمط 
لقصرمه 2 02 صمأكنطللا عطا 20054 11نامء .مد ,لتامصط 10 غصسه” أمد كلتل 
0 دعن عطا قععدء القدك غقطا علاتتهممم 2 طعناك عماعتلممم نز8 (414)”.عكزا 
4 أعع 76 ,قنتعا 01738 كأ 08 ععسقاوررءءع 32‏ ولممدعل. قسة رطعممتمادم 
كسمتم كقسدعا“ سعده؟ ز8 .عنهنا 04 مستكهماكع لصن ع0 اجععدمه أسمعمع تل 
ون ©0”.عسنا وامعسوب؟“ تعسمه ععزه11 أمطد امع ع7 'مممنائمم 
عط 10 «متمقاعبم 2 385 لتاعمن ع5 (238 ”عهتنا وأسمصه77“ 06 اوععدمه 
أكقطمم مأ“ .كأمام5 عطا]ه عون10] عطك صذ لعنهناكن11] .ع16ه؟ عاتتمدعاله 
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1804 هللا اع 


0 لتقعاطامه مأدوعع مم0 غ262ع0 لصة أكزوة: 10 لعا نزغط1 .أكقم 2 عق 
عمط كأمعغده تعصتاكة/! .عدوعة دمدأاكلمنآ حمة و[اأعصعدن) 0صة ,تعستاعدل/ة 
ه 59 تاعموتت عاتاعة قد لعاتصسنا ء6 10 عوءممة دمستمععط 5علصعللم4" 
هذ وعمعطمة طعتطبى بوععمعء ميت مكنا عرط ‏ لمء#متماعع مدع لمعتلههمو 
تصماكلصنآ قصة ملاعصمدح :420 ,كفو كه لقتدهة لعتموعاء: 2ه كممقالومم 
عتعطا علأكمذ 4عئله10 عمج تأمتدمعهامم اعلمع1الى عنوتة لإلعقلتمزة 
عاطةمقعصا روععمع تعمعة عتعطا غ0 عأذمد مذ رتدعممة لمة تمكتمعء لقنل حتلم 
عط مندبه! هسديل عتعطا 04 تأععمكة [22مم5مءم غطا عمتلمءعكصهتا 051 
عمصعالة غمط عدوع7ا 43 برقععةه مدعائط عط 6ه ععمفوجيع عكتاءء [اوعه 
كه طعتطبم عممعلزه لعستفلءه "والدستطلنه ععسلمممء؟ زامسزة أمم 5عهل 
هقة "فعطعلنة" ملقصة؟ معطتممعصتهم عط لومحم 39 ".عبضعت؟ ه" لمعمل تكدمه 
ودع 012 "وععمع1زة" عط عصنادلتعتاعة طونامعط!' .ع اتتقصسعالة عازدمهاطناد 
لهة لدأه50 لقطأمعة3دم كارع اطند علمعالة ,معدم لعاتتم زالمعتطانات 


.مأوتط 0رمعع1 ما بواتومطتتتة ومتدع عط ,لوالهءة:200دم لسة كأامتهد مهرم ارا 


هأ سعم70 عطا 04 ععممقاكزوة: عطا 04 2001م #عطتئلة 32 كتتط1 

قة 772116 35 تنقند70 عطأ 04 1وطضزة غمدعظقتموزة عط 15 عادهط 5”ع0معل1ل4 
ععة طلخ لصة 1353© ,كأتجزم5 عط ؟ه عكناه1] ع1 صآ .معتاتدء لعمم دعم 
201660015 م05 ,وماكقط ولنسةة معط 02 +0غ2أمصصة عط 15 01358 .[وطتسرزة 
لقة أقهم عط ستقامع“ مغ هطلة غمعلمعءدعل علقصمع ععط نزط لعكنا 162ه1 ععة 


عط 0 معصهمة عط غهطا لصة ع177 (1)”.مبنه توص 04 5سرمء؟ عسامعع 0 
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'0ق8| فالا 5 اام 


.(411) ”بطتعاط مده ممنط ده لعاءأاكمذ دءء6 هط أهطا وعتسزها ع10 عاءمستط 
مذ هلم تعقط عط غ3 قطلخ :0ممطللتط دنط سمط عمقتسأً هده قتءط تسعمرعءم 116 
عط علتطب؟ معطت لسصوع ععط طاتم لصقط مذ مصقط عمتللة؟ رووععل /زاعرم ععط 
ععلهه 10ناه عط تقل عده غقطا عمد عط لهة اتات عطا مذ ”004 ,عمط “ غخدع 
لعقامدط لعكعتك عنط 10 كأعقصسئط ععمع2 حصة ععهقومسة عط +10 بوهم نعط 

(413).غ16ه1 


عط 04 0ه عط غ3 زدعنادذا ل5012 5ع5تة: كأتعام5 عطا 4ه _ع5نه11 ع1 
مسقع غطا 1ه عدم 735 وأععة) سدطعاو8 غهطا وع2تمومعع وطلف 1ع1مم 
عدم 2 15 عد طعتطر؟ 01 مأصعلاء 4ه ستقطكء عط رعكنا عط لعلساعمة قط موزتدعل 
أ لاتتاك لإلده غطا ,رعطة انا .ومتصدعجم وعكتعل عطد طعتط؟ تصمة لصة 
5ه عأعتزه عط علهءةط أكتامط ,مناه عطا مذ ع1 ولنسمة معط 2ه عءطسعم 
عط وسصقعلءع: لهة يممأوتاءعت ترإلنسظة صذ 00164" ععمعنه7 كمه لعتقط 
عط أقصتدع2 عدء] أهطا كامعتمعاء عتدعدم5تل عطا لله ه365 15 غهطا ... بولتسطة 
(41)” وزوطةة لهدمتامدي 


..أقطا علصنطا ما غصه؟ 1 يستقطك عاطتحة) غقطا علمعوط 10 عتقط 1 
تصق 1 عتنط ... لعتقط عمم1امئم ما غ0ه كذ دمتوكتم نزحم 
لإنتقطط لإنتقحط 0150 تعأطعنتهل عطا رده ترص مذ للتطه قتطا 
دوه تتح للد 260/6 غناط ,أعنع841 04 5م8طتعم +0 5عمة1 
(432) .”معنتطعسهل 
765 2 ,185 50 امطد كقط أعتو5 ع1 4ه عقن80 عط1 5*علمعللف 
عه عط مط كلسة سسعأكزة لقطععقتطةم عط 01 002ةأعستتمعل عممماد 
تإعطا طعتطابج 04 ععسطلتاه عذعطا 01 ععتاعناماة غطا ععومقطن 10 امسسعائة 7[ تاعمج 
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"1808 ذقالا ككزاع 


عصاعط عممتوعنء غنامطة عللما كنامتأكهمص غقطا 04 عصمه عتتقط 
لإالقناوء عمناتعطمذ قمة كأطوت عتصدد غطا طلتك سصرمط 
أأعط م مع كلدمج نرلمط جعت لعمعممقط غهقطا 14 عكتتوعوط 
عدم)5 عغطا مغ عاعوط مجرمعطا ءط كلناها مهتامعتاأه لسة 

.(66) .عهطة 


نمدم م1 غطوة امعتدممة قنط لمة اعنص 5*قطعنم1 رعتسنا صآ 

ععنال20م لها قط هه عصرم كناممعع نلصذ 00م عط همة ركستومذ؟ عط طاتر 
قنط .(63) ."لإأنصة عط القاعط كلاه خقطا بإلع28 2 06 كمع تتكس عط“ 
6 اوم 15 8/0 بقأعقة0) صداء غ15 دوكلصقع 2*5 طعبد] 15 غتاعستساكما 
قط وطعنآ .عنزء 5 مععلوتطه ج طوتامعطا لنقم 2 عمتحكتعهل 2071 عط صذّ كنا 10 
6 385 50082 35 ب3أعئة0© قطاعمدة8 ,تعطامسةصدع 0*5اتطه عط -لعلهده5زل 
01 اناه تصوط كنع ممعم زلنسطة 04 همتاتمعمعءعمهمم عط1" .تمقموءهم عستفععط 
لهة قاصديء:ء طعتطنة ,لعءتقط 0ه اتمعسامووعم 5عع3له:م عاعءمللع؟ 
دو 1160عمع6 لسة 0عنمعى غقطا ككداه 6 عطأ أمستقعة قسبط 7[عهتسنالنا 
عطا 04 ع5188 عهه غ3 وكقاتلته عطا كترمممناك معنم بدمط معد 1776 109 
هه ذآلهء لصة ,لإصعلة20 ععتامم عطا متمد دهد عتمستائوء111 دتط كاعم ,تماد 
0 تزلده كصعل31ع5م أوتلهاء50 لعاععاء عطا اامعطاء07 10 5م1026 0عسة عط 
عاأقستائوء1 ققط 5386 10 و5وغ1جع05م [أعتقستالن 5ذ عط غهطا 0ص 
رلتة15]6 ,2018/63 015 0510م 16821 2 جدمم1 .أقعتكة تدم اطع نهل ضدج 
7 ,كعاتطعنتهل 018585 رقطلة 5عتتئما ,مدأعقة0 صقطءغو8 [عدمامء مم 
عط تقطا رتعلاع:12018 ,قل سصمادوعلصن عطد :120625 ه1لاتتعتع غتامطة صملمهسرمكما 


768 10 غتاط كأتامطوءتعطبت عنما 5التاعع/ة صممعا[ 10 عمتلزنا أمم كد" 
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ه20 غهط7]آ .أكدم عط لمتطء6 عتتوع1 269652 تتقه نامز 
6 ركنا 107 50 نامل[ طلتبج عط 2135 7/111 عغ1! عناملز ص عصمل 
نول أخقطا ,لإستاكعل 01 رعنةة 04 5014 قلطا 4ه معلصساط عط علكقط 

09و تومل 


0 ها نسقعلع: 3 5أزدمم 5”علمعللة كأعام5 عطا 04 _ع5نه181_ 16 هآ 
ونطا مآ .ودع طتصعص لعلساععء 04 دمتتمموعتماعءء عطا ودعشسوء: طعتط؟ تزلتسة؟ 
5 لطة تعطامطة عمه اأمستدعة كمءطسعبط زلنسةة كام مموأكتاعع ,اعنامم 
وطعن] 0غ عستلرمععج لنسظ غه دمةتمقعك ع ©©.ععمعامته عاطهل1ه9ة 
عط غقطا تعصدهت قتاممععتلصة غطا تصمظ قط عط أهط مععلاتطه 5عل ناميه 
لونهه ع05طأ أكستدع3 اأملنام عطا حسم 5عع28؟ ممعتادع]] يعطنه1 150ق .0عم12 
مقط مط رؤعءكعقط“ عطا ععلتا عوء مطنه 1900 ترزاتدء عط 01 5ععهصمديعم 
عط عسنء طممعتصكتل تزاعمعطا رععدتسمدد تكله لسة كدلتقامةط ععتلدعء! 10 مها 
.(3) "..... بلأعتنتطن) عطا حسة ,تزاععم0م 6غ172رم رلصةأءتعطلة؟ عط ,تإلتسةة 


عط وععسقطقة مععلاتطء لمماكةط 4عتتصع مععتمنا 012 ممأسساععة ع1" 
عنص .قتعا ودعطا مذ عدعممة 10 5108 كل غ1 طوتامطا بدمئامة عتتأوجتهم 
عع ل عدم غمه 5ءمل عط تدمطه 2ه مععقاتطه طاتبه علئة وصتمه عطا وعتقلتاممم 
مععةاتطه مستحقط ه55ازومم قتط 04 سمدعم 2 +10 عكتتوععط رتعطلةة؟ 2 كاعمصستط 
وص - معمللنك دعلتاعمة طعتطم ولنسةة 2 عستطمتاطهاةء ,تزوه 10 15 غخقطا 
.71016210 12616 تتهقتلا 1201 


2 لص 10ناه7 عط ,لإقدء: 885 عط معطم غقطا لعسدوة 116 
عطا 04 كوستودعاط عطا طلتت ,ذقهقاء 2ه قنط 014 متقسرم 
ع2 لعتسنامه زللدءة مطنت دعمه تزلده عط عكتجوءء6 بطععتسط 0 ٠‏ 
وتعطاه عط تعسقصسدد 120062:5 عتعط عمط مط وعمه عطا 
ننه عط قصة صصمط دععط عتقط غ0م 11اء كه أكتاز أاعتدس 
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'1808 ذللا ككزاع 


لع .مل وطلة معطا لصة دعصقا8 رءكتنامط عط 04 معععامنا تزلنقل عط طتتب 
مسة فأصقام عط 2ه عق ععلها ههه 14مطعكتامط غطا لله 5مءطتمعم عطا ل0عع1 
عط 115 رعقتنامط لقدصعاء عط لانتاط دعمم علتطت أقطا 2003 كسمكلمء1 .دلعتط 
6 01063 86 رق355م عقتنا قة راعة1 م[ 09,عصسمط 2 غذ متهم مطج مسعسور 
قستلمع[ طاد] .عقتامط عط 6ه طعتطع لمة ممه ممع عط 102 ع[طاأقسممدعمر 
غلآء/7ة 35 عكتامط عط مه لتللاعمءم عغطا 04 أوععصمه قلطا غتامطج 5235 
6ط 10 أقهم ألاعاعصة 767 2 عأتصنا أقطا 65 عطا 5ع لوء1/6 عننقه “[161 1لا ءكدام“ 
ونا حطلذة 15 غ1 آء1مم عطا 04 0مه عط غ2 ,عممع11 07 زوموع 1177 
عط بمع0ق3ع عطأ أمعتتناوع؟ 4صة عكتامط عط بتاعمع؟ 10 عتعطتة؟ عط 5وععسصتكهمه 
طتتت أقطا ع 10 قتسععة ععددكعمصم 06'5مع1لة ,تغط 10 جدملوءء5 1ه أمطسرزة 
تاعط كه 11اء17 35 صمنهمه علعطا ستماصتقم معمدما ,ععمعتاهم لصه عهو1 


.68 مط 


5 لإلنسةة عط زعصوط 2 وعتدعى أهطا 'رلتسظة عطا 15 غ1 علصع[للة عه1 

4 8 15 غ1 غتاط 21ا1710لطا عطا 10 لنلعستصوعحم سه غسقترممتصا 

عا هه /7ا716؟ وق كعذوعريدء عطة ,1994 هذ ااعاكتعامة سه مآ .ممتكتطتاكما 
لق 1 ع نف سنخه.آ كمد خ.5. لآ مذ دوعتا خسم جعء ساعط ععمععع كنل 


عنألناك تتقء تع سخ طاتره1]! 01 دمتأكلمعأعومقك عط 02 عم" 
التناع مصنطءط 26ع1 ناملا .صستدعة أتقاد 2157205 11مئز أقطا 5ل 
عطا مذ عأممعم غ5مم +10 .335ممدعم كمه كدمناتلهن أكدم 
عطا كنا طان؟ توعد 76آ ,ء[طزدوومتصة توالقاه) 15 غقطا ,1مس 
ظة رعطها 2 يققآء 3 ,وتامعع 2 10 مصضماءط 7/6 أقطًا عكدعد 
7536676 الإماسلامه 2 7[الدأعءومدهء ,لإلنسط 4عل0مممه 
4 ,تامع علاتاءع11مت غطا 10 قمءممقط تامتز 10 قمعممقط 
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له غ1 لهذا ه109 عط طعتطه مذ عقتامط عط طنته رامعقطد لعأمقعادمىء 
مكتامط علط عطا )زوز 0) معلء2 108 قناملدلهقء5 صعتع رعأطتخدوممتصا مععط عكقط 
و"اصدموعم عطا 10 غصعن؟ عطد كا #4[عدعغط لعموطعل عتتقط للنامت عط لسة 


.قتامتاعة عط طاتت موملعع2 معط لعتتعدمة معمدل8 511 .وعتمتقدنو 


لصة 5مع16؟ تغط بغط لمة 15له؟ دوعس اتفل أناسن كاتة؟ عاد 

.لإسمقعر لصة صم تاقصتحهمل نط0 آوطسرزر 2 5ذ طعتطة ,عكتامط د”تعطلظ معط 

عا متدعقعممع؟ طعنط/ ,تسقعناة عط 06 علصة عطأ نإط ي1096 عقط قاععدم عام 
.1013كققم لتنة ستملعع 12 ركنا ذه +110 


و”ععتطعتقل قلط غتامطة كتاه كله عط معط ممنامدعء 5*وطعيم1 
عط غدءط 11 بوغط ععنه والتمطاتتة لتقطععء:0م حلط متدوء 10 كه ععسفمعل 
ع[عة5 عستمع لتة أعامط عط ممتحوع1 نز8 كصنامء غطأ لإمتقم 0غ ععط لم102 ممه 
معط وعمتتدوعمه اللمعتامطصرد 85 وعصوا8 روتتامط 5”يعطامم ععط 10 
4 عطة ,عكنا تغط هذ مسقطمتتط عغط +10 ععهمة 0ه وعلقتت 2150 عطة .عم 2 سمدم 
زط تغط 04 و5عصلع52 عط غتاط رأصتامء عغطا تتعقمم لمة معطت مقط توعطه 
.متهتا معطا 04 الناوعة عط يقطلة 5اععء6 عطة سمط سمت معلء< 101 ههج 
عستعل نز دمتمنسمل 5'ععطلة رعط ممع اناد وعصةا8 ,أء01م عطا صذ ععتهآ 
.ع ستوووص! كنط نمطا عقتنامط 58*5ع1 مغمذ مقلع وستع سقط لسة مسنط 


0 «متاتمهن عط لعنتستادمه ,معأتطوتهل زلده 3:5طعن1 يدعسقاظ 
#تعطامصة دعكته: كمتلدع طاد1 .تعطامسملصممع معط زط صبوءعط ععمعلمعمء0م1آ 


كأعسعط سععمههه أ'صدءمل 2عد01© علنطت غقطا 5275 عط5 “كسلمم تسماءمصسا 
173 
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عط 04 عستقممادمعلسنا لدأعدومة غطا حهمة ععدمد 4ه 1063 غطا 0غ عاعوط 
5 25 05ا210ماء1/ 15 01358 رعكتامط عط 10 وعصوه غ1 سعط للا .تمعاطميم 
عطاؤه ع30؟12 عط" أتاه كأاصامم عاعدظ معثخ .ععمعلمعجرعلمة معط دلمعاعل 
عط 0 #مأمعاها عأتقتسلاما أزمم عط غاط ممندمعفلد مم غدع جمعلسن عامط 


,09 وم[ لعتمعدعودةء قصة رلزط لعامستصمل كد ,0 لمع مم]فوط مكتامط 


26 35 غ03 طاءعا دعط لعكاءمصا مه 01222 ل4عممقاة وطعده1 تعلم 

صل ععدة 101 لدءأوتوطم قتط 10 ملممم5ع1 عطة رتعتطعتهل ععط لمعء0 10 لعا 
عذة تغط لصة حصئط م علقءعمة5 10 لعكتاعج عطة أكنا1 .25ه72 متا 
6 6131© عقا ممع 0621م 2 735 كتط1 .صدممع عقط صذ ماعديعط 
بمصتحط عط تعادة 0غ تصنط 1077ل 16 دباع عمد غقطا )ع3 عطا كه لتكيع جومم 
56 .تقهع38 تتتئط ةيا عق تستتتسصرمء 10 عستكتاء نز ععدمة لمتصعمم معط 
5 تأعناة 63ا3قء عحدمة نإط 06256000منا بإلصععلقاتمط صعوط عتتقط كصمتاعة مب 
101 ,2855116 8013 185 1863 3003 018285 غقا8 .لجأ أوكدم /تامطة 10 و11 
قط عقتتهعءط 0618260 لصة لع أتتاكتاظ عنمته 1735 وطعدم1 تامط معد عر 


.لناه5 013525) أمتتدم عه تأعناه .مه 4لنامه 


05 ع2538نا5 5 معدده؟ 102 تزللها خمم 0063 عط طعنامطالم 

تعط 061565 سه سدملعء5 رغط متتعدقة هكلة دعمقا8 متعطامم معط ععلتا عتهمدر 

فقط دعصقا8 غقطا 10:6 عط 0ع:2110 عتتقط ومترعم لأنامتج 116 وطعدص1 ,عطاق 

6 عقتامط 186 .أتتققةءم 2 17/35 غ2 عكتتقعءط 2أنمة مرععره1 وجلءه 10 

1 قصة ععقعع 50021 لسة طتلدء زه أوطصروة 8 دز مذ 11964 ومعسقاظ 
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ملععنامة 5'وطعنص1 عط 2ه تإزلده )مه ,أمطمرزة 2 15 عقتامط عطا منطاتم 


(03 ,[زعبى مج وعبرعد عط 04 صمتتدمدمعو معطأ زه غتاط ,موتطممه تتهاءء 


مك منط لع)2كتامقه أقطا تلم مامد عط غهطا لأءرعتاءط وطعتم 

لع مومعل ,503 قلط ,71160135 عنو1ء8 .لزنه تاعتصمتت +10 كوب ولصعاظ معط لسصة 
ا رن 160 1*2 عكنادء06 ,51330 3 اكتتاء5 011ل 6م20 1“ مسنط 010 عط وتلمآ 16 
هط 10 رعتتتةآ ينه5 0565 كتط 0ع7ع0أكدمه ع1 (25.”)298 أن اموءعه كنامز 
”ستل لسة 0ء71168ممعلصنا غطا عه1 لعمةه عط عكتتهوعط ,لاعت كة عتعامءءئءة 
761“ 2 204 قة/7 126161016 عتصنة1 ,5كعصتكتاط مذ ععطاك نط صامز 10 أسدر 
0 متععمء1 وقلء2 رعستدل :15 أررععءء أهطنا ععنامم ع/لآ ."سمدم لمكن زلة 
طاا؟ عتدتعم0 أء207 عطا مذ دعبم عطا ,5016 مالأقصه] عأتطناومم عط كمه 
لسة لقنككضتمد تتعطا هه ممع معصهمت عط علتط ,ومتلمتطا لدمتعه1 
15 701263 لقة ماعتط 014 «متأقتمعوع5م قتط1' .عكتتصناك ما طاعمعناد لقمملامدسء 
كاعستعط مفصعللة .معتعسية لمآ مت غده لهرعتم ممه عمط كعتاءط مه للممدط 
عل وخ 9©.”ءتعقط مقطا تمعتء ته دوع1 15 ععصعلهة كعنسنا غه“ أهطا 4ءغهاد فقط 
عط 2ه [مطسحزة 2 كذ أء7م0ه 5'علمعالف هذ تعسرمء غطا ده عكتامط ئزط“ 
عط لصة) ,لإانتسة عط غهطا غ50 عطا كاءع0مع2 :وللدمتطهه عقتامط عط ,لإلنسة 
:نامع 70 معع ماعط 5عممعع تل عطا 1ه عونووءء] تزلده كأكلت (70:213 
أمعدعممع: 10 عدمطه علمع للق غقطا عستكةتمهتاد )0ه كذ غ1 .معد انه اعسمر 
دجره معط غتامطة 5310 عطق ,ععدم5 04 كدعا مز ممأكت تل عه غتامده قنطا 


كنا فقصلعط قنطا مصة لعتمععموء5" ع722 معدرمت لمة دعجم غهطا لممطلاتدء 
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هذ م200160 ععطامهة ل[نسط ممه عكتسة للم ومعتردل اعمط 
0 03216 5001 022615ت عطأ مه عكتامط عأ غط1 .عقتتمط عط 
(93-94) .طتمتحرطة1 2 عاطمعوعءر 


3 5أ1865 غ1( 101 رهصذلاء) 15 ”طامتحرطة!“ 0:ه0ت عطا 1ه عقن عط1 

شقطا تعطتة: بننقتتزه7 3 04 صماتتاص عطا 25 ءنزءأمتصمه 35 5آ أهطا عمدمه 

معدم لقعتعه1 أععقممم ونوطعم] 032,يعلين عقعصنًا عمتلتاء025 2 م8 صزود5ء0355م 

5 10 عع3م5 قلط عص21105 04 لدعأكهآ .مقددمم؟ ج نإ معدم أكمهنا كدر 
.ع2 أفناد 10 غ1 علقته ممة غ1 4عدعمه عاذ رعكنا تغط عمقطة لسة معط 


آأناه 735 01358) ع1تطن؟ عتقستن ج م1 وعددمت ععوم؟ 102 عأععنماد غ1 

4 مضق 111658 مقة قمعت ععامووعء معط نإط 064 تاسناد لص 21176 

تقط عتتقط 10 064ع6ه عمه1ن .عتاطتامعظ8 عط 6ه «متهصه5 04 ععقه عط :10 

4 وطعنم1 لمة كممتهوطءاءه لقناتام؟ كتامتتستاصمه عط .10 ععدمد 
.لإاكقم آق01166م قتط 06 ع[8:01؟ عطا 101 ععدومة 


عط طخت لصة تلصسمعدمهيم لدءعتانامم طنت؟ 851160 عمتامط ع1 
,33ةزمغ5 لإا غ1 100 [1لدءناعهم مط ,عدم دتط 4ه ومع ط عم 
,2510115 عطأ ركاأومطع 'ة7القط عط طكتم مذ عمتلمعاط 
5 #تتتتتاء1 013285 .5151625 11013 عععطا عط اسه 
ع 02 قتدمه: علأعوط فط مغصذ لعطكدام رالمسلممع 

(103)....عقتامط 


0 ه1طأقاتتتا هه“ كه 0151060 عكتامط 2 عسشقوعط مكتامط ع1 
ع1 سقطعاو نز 0م 1بناءءه عقتامط عط 02 ماعدم عطا معءساءط ع5مهة 
'اللقه20100 كقط عقتامط عط كخ (75516.”)108 قتط نإ لف أمتامءه عومطة 


ده كلل ”ء[ااأكصة“ عطا ركأمةمتامء0 15 غ0 ومتهء تصن عط 0عتمعدع ممعم 


10 
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اس سس سس سس ب بجي 


عصمط معط لعدعمه 2150 12ت .عصتمط ععط 04 ععقمد عطا منمذ صمعطا لعاتكمز 
عصتعةسامعمة نز .ع أاعطة لمة 1000 0640ء26 مط كعتقميطرمكمتا عومطا 16 
ركاءة #قصمذ معط لعتمعدعدمعء أقطا 7014 عمقعاءء غطا وعتمء م1 عأممءم عوعطا 
غ210 .وطعتص؟” مغ مع10:5100 5ه أقطا ع30م5 عط متم معط 164 معدات 
غقط ”علدعدم“ ممه ”لدحتصدء“ ترأتقل عط 10 لعاءء زمه وطعتم1 'زأعمتو تسد 
عطا ده عكنامط علط عط" غهطا 555 1 .عكتامط ولط طوتامعطا لعطععقم 
تجهلتوءتة عدمطا غقطا لعمعل02 :ز101مه لصة عتقتطونامءمطا 2 201 مديج "عصرم 
رققاهه1!! لإللهتععمةه بمععلائطء عغط لصة ه01 .لءمممة ء6 قدمتتهءطءاءه 
ملعتصةة نإعطا قة 306م5 عط 1511 10 لصة بلعك3ع1م لإعطا كه 115 10 اعتاستاصمه * 
عط 02 عمعطمدمتمة عطأ بمتتماع: دنط مهم تآ .10م 01 غناه كنت وطعتم1 عاتطات 
وطن .0762 الإلتمةوممتمءا 18735 قم عط لضة بلعق8صقطهء عكتامط 
'إلنصطة دنط قصة ناك عطا هذ عكتامط قنط ءتممتصرمل 6غ لعلععتماك رالمتستخصمء 


.لإعمع ادتكصمه لعستسعاعل طااا عاعقط غطعناه1 


هماه لصة ععقمة عقلناءتاعةم 2 ص لعممهتا ك[ء5ع2 لمناه1 عطو مم 
6 لعصصصة معط عنهةانامتسمم م1 قط 1352ن) بيةطعتم1' عع2ه19 06م 11نامء لضة 
لض ,لصتم معط 2ه جع:امم عط طاذيةا كاءء زطان 1208 10 )مجع قط5 موممة 
عط“ مذ معط 10 غلتسط مقط دطعتص] عمتطعنصماك عط 6ه كأتهذا عط 4عسقعلع: عطو 
.”0226 عط ده عقتامط علط 
كأطع مه عتتاوء؟ عط لصة هه تامسمتعقصا 013185 10 عكمهموع2 سآ 
صدعءط ععتاءء6تطععة لدتمتمعاء5 ,2016 عط متمعددمم عط 014 


روءكةععتها5 ,كده200 علناثا هنع 046 15ره5 آله عمتنامممد 
عطا ب21760تة أ5عناع 2699 2 عقن طع83 .5ء162526 لهة ,كأعستا 
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م وزعوط .)عه د مه معمط عط ع8)6ا للنامة تقطه قصة نوا لاتتهءيت بعبوو] 
.نات 06 لسكا 2 كدت )أذ رء/اأدقدم مم8 ع5 7/25 ععمع511 013225 غقطا تإدد 
عانق قة ,”عع تلع" 2 بأقعناء: كه لماع معام 15 ععدع1زد 018:5 ععطاعط؟ 
أقطا تدعان 15 11 رعضقلصتتتط عط ج017 ماتخ ملاع[ 2 38 02 ,11 لعصدءا فقط 
لإقة حدمظ م56 770:14 010560 2 ,عمد عالاةمرعالج عه لعمترعاصة فد 


.ععمع لزه مذ ””لعتماااه1“ عطد قة ممتاوعمما عمتلداءكمم 


6م 10 مستتدمء1م كه 01323 صعط8ا أمعمدمم عط غ3 طعتامطا1لم 

18162 عط ”رمع نالع غ125“ 3 35 ععمءازة منطا أقطا 25)000علصنا قطفيم1 طائزم 
0عمقعلهنا أقطا ععناه أمنهمه لعتصد" ع8 .لعدوعناوتل عصتدوعط 
مذ صولاء مسلط 60م362ع غ12 قصة ععغط متطات نيد[ غهط لققمه23ه كتامستسن]1 
غجاظ (129) ”.عتتاكقعام 04 ستول ء6 10 لعتدعءمم3 عطة سعط كأتمعمرمحم عومطا 
ع5 1 بم8طا ههه تصئط م عصماءط غمم 014 0128 غقطا لععتلدء, طءمدتهدم عط 
للناه/ 26106 0213م عطة ,كمه تمةممة 02 180211 2 صذ عمتحنا لعنتصقممه 
ناه عط لصة ,6ةا دتط ستمتدمء 10 عكتامط 2 لآتتاط للنامه وطعتص (129) 
ع عصطمط قط تعامة 0 مسئط جم لله وملعم 010 عطد غتاط ,لإلمط مقط متتقط 
4 هط 7/33 قنطا مز هئ[ © .لدعط ععط علأكصا ماعدتعط +25 غلدط قط 


0خ ستحمل 16هدم 


غ1 4ععناع2هم عطة قة لصنام؟ فز 5وعسمتممقط عط لصة عتعقتد دنممدات 

عطا ده عكتامط عأ“ ع1 .كاك تلمدةتسامة قصة رقاعمم ,كأكتامة م1 ءلاتاع م3 كدر 

تن ذة ع1ومعم لفقستو ممم عذعطا 5 ععقام ومتعطاقع 2 عسدءءط *ععصصم 
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"مم8 فللا اا 


01302 معء! 10 عسامع 7/35 عتناأءناتاة 01 ععومد مه كنظ 
دم اممتتمعاعل دمعطامد معط لعأاتضعطما مقط عطة .ل1أءم علأكاتاه عطا سمه 
اوتصتصمء؟ لع أمتصممم /رالهعتاكة أعتتطامء ه7[16 علنط/17 .نإو ميزه معط عتقط 10 
ععهمة عطا هذ سملعء5 ,10 غطعة مجه وعط لعتناستاصهه تإلأعنيي 01288 ,دعكتتده 
عتتقط غ20 0065 013:2 .عمتتمط ناته قتط صا ...تغط ع0 غلتنا0 لفط وطعتصظ غهطا 
/إالقطكسامة كأكلءتة مصة 55ةئل ا عند غتاط ,لإللءتوترطم عكتامط عط عووع1 16 
مضه كعقء:3 'إمهمد 107 غدء لزه عمعط نزط قتطا قع00 عاد ,مهأممعستل ممطامسة مز 
قتتطا عط5 .عكتامط قط مذ كأعامة عط طنز 16ههتستتسصرم 16 مط مصعدء1 
لعصقممء 15 عطة طعتطى 16 ععدمد عتصدد عط مذ تزللمتطضامد ,مائو 
.لعأقة عطو 25 عكتامط عط منطاخ؟ ععهم5 عط 65)ةأنامتمقدم لصة ,لإللهءزو روطم 
سعاءه! عطة رلته مقط سوط نيهجة وطعنص1' مععا 10 دعنتوتمطاءعا نتقعط اله معطلا 
.طعةع2 ونط 04 غتاه ]5 10 120322865 كنتطًا لسة هنا كاءذيعط 


دو أممعستل «عطاممة صذ عمزعءط 6ه غتطقط عط لعمم1ء7ع0 لهط ومقات 

عط معطنةا عكنامط دو'ععطاةة رعط هذ (ععهمة لقأصعمم ع الأممع لد مه ص عماءم) 
عطة عامط 2 2630 عطاز كه /واتلء: عأ2تلعصتصذ قط عمدوووة 10 .للاتطهء 2 كور 
متمعءة 5/35 طعتطت #عتهومص 116 .5ء136م 3202 ع5 ص #اعدعط لعسمتعمسا 
لصتم ععط 02 عءامم عط طتتم غتاوطة كاءوزطه 0986م م1 كاممسعلدة ‏ معط 
77385 3586 م000 .رقط فستاوعة 00211 لهع؟ عغطا تدم ععط لععصفاكتل 
م1" ,رعستع تهنا #متمعامز باعمعءءة «عط لعستقاستقده 01352 أسفمعء2م أمع مد 


طنته غممموعةم كه عند رللتطء لهء زرطم 2 مقطا عدمدم طتته غمقموعم قور 
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'808| ذالا ككلاع 


71687 22816 امقستصصمل عط أءتتكممععل 10 لعكنا عط هده عغزأه7؟ عومطير 
ونط لصة كاءقسئط 10 ععسمعوعاعء طاتا معء5 عصنطا نوعب وع2تمدوءه طعتطيس 
عط 66ةلاءأهنا0ء 204 0063 067061767 مقع 3520 عطا"“ ععصلد رقاقعع اما تاوزن 


.09 معيةقنلصا رأمءفمءم علص كذ [مقسومم] ععطا0 عط عمط بؤتلتطتكومم 


لععمامة 56 صق 169 ع31مه عط 04 *مصمتاعتصاكممءعل" غ1 

201761 5نع0طه للخ صذ لصة ,00 املاع 0 ععققطء 04 2506635 2 لاعتامعطا 
هذ قزمم لتعتطلتاء لهدهنائلهه 10[مممع: كاكتدمعة201م علقمسع؟ عط مط عمو 
656 .تغط 17ملاهضا عتأسقدده؟ لصة دعتكنا تغط 04 0[1غأمهمه عتسوعء 10 2عل10ه 
مصة كنز ع المع ]21 مز ءانا متعطا لصدمءتء لمة 2طاعن1' أمكممه اعسرمبر 
علغدط عط غ105 مقط عط غقطا قلصة وطعنم1 أءلامم عط 2ه مع عط بز8 .وععومة 


ووومو 


.كنا قتط هذ سعدده؟؟ عدعطا سدم ممعدءع1 2150 عط غتاط 


*”055653م؟'' 10 مكتوعل ققط لمة تعصده كلقهه] عماج 5:وطع 1 
عقا 0ع صققع1 عط تعقلم .أء:8مم عط 04 عسمتممنوءط عط مده امععدمم2 15 معطا 
هنعط لاط“ عنتقط دهت عط رلعتل قط [نكتسدء8 عطة 28052 ع6عمصدة دتط 
هق 0أءم صقملا" ,1001 سوعءه عا سوط كعكتاكدععا طاته 0ع0:006د عكتامط 
غ20 ,026 210 لاعء! علا 4قط عتتقط 14نده تزلدده عط قصة (34)”منا نعط لعكاعه1 
0 تصتط دوك ه252 ععط ععلها 0 عأطة حعءط عكقط 14جام؟ بطتوعل موب 
2 لعتهمع1م عط أقطا متسنط طاتت معط معع! 6 موتاهمتسممعاء0 دنط كه عدمماد 
2 66101760 نط لسة 01322 7:16 دخط 105 غتاط كاعءمسئط عه تزلده غمم طحده) 
.2150 


فقا هللا اام 


طعسط© عتامطند0 عط) ممعناوع18 ععطنه" 2ه طنط عط مط .ؤتلمتمعم 
لقطععة هدم 02 أوعتامط عط قسة 'كتمطاية عتقدس عه أمطصرد عطا مصتعط 
عط لعتفعطهة مقط“ مطبه قلثط عط 29,(اتاه كتمتمم طعددم1 قة ,وععومد 
و”#عطامته نعط جه ترإلنسطة معط هذ معصمن؟ عط 211 4ه ممفكمستع فس تإدتتقستم 
عط غصع 2020 عداععجم عط غ2 سوط 762631 أمعءمصصا قنطا وممعل (5106:)3 
غنامتكع0 320 أمعءمصصا عمتكتاءعة كد #عطلة1 عط دمتمرءد عطا عومكعسل 


200106٠ 


1 566 ,01358 تعأطعتاهل ذعط لمة 172[ ,كتعاعدمقطه مب عدعط1" 

كه نم6 /1قامه م متأتسنا 01 دمتاءءزع معطا كناكمعء؟؟ صمناه2 تلقصسيع نم1 عطا أمقاممه 
27), ”مو تمستصمعاعل ماءد همه امعستتقلدة غاءد و:معصسو>“ رصعل طعتطه 
02 عتصنا 2 مذ عستانا معصو“ 042 لمعام عماععنماد 2 دعتلمطصس وع 1ل 
هو“ تقصسدعأاتل 0121نت 2 35 سقصععءظ8 عنا5 نزط 4أءطتووء0 كلمة ”عم مفطن 
لقه2010ع غطا 02 5معل1مطمنا أمستقعة ترزلده غ20 15 عأمعنماة 5 قدصم 
تغط لصة ,عم قاستغاء5 يدمتامعتلهنه50 معط كاءذتغط أامستدوة 2150 غتدة وجعاد 
كة قنهأ© بأممصضدم مز 9©,”عطتقم مكنا تغط غناوطة قعتاءط لاعط واتعسره1 
5م لمة قأصعوععمع؟ زإأكداوأءقدمعاءكمنا 0انطه ”لع2تلداءمدعم" 
,65 كذ[ 0153 كأغطا 07765 962زمم 04 مستستداء 5:معمو“ 06 تلاط ددهم عط 


09 ,”وو محص كاعد رعس سه دمتامعتلةن506 أصعيه نل 2 دعمنتتاوع طاعخطبج 


اء1535 02 عمه 2ه #مطمقاعم 2 قة تععلها 56 صق أسمعلتعصة ولط 
,701061 01 132020156111161 116 00 20655385 كتاعءاوتكتءم ]2203 4116006:5 
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"ه180 هلالا مزاع 


1/0612 أنام 0غ لمعته مقط مطت وععدضقطط" عط 0 فتاهاة عطا 10 ,تعطاميم 
02 1735 قلطا ,م2ع8655 ععطنه! 102 .معدم طاايج عستامه؟ لفناو سه 
(06,”)3ا55ا عطا ده غأعتاصعته أوممط 525 طعنط 000 01 1357 عطا 2ه ععصدقعل 
ع5أع6م 586 غ2 ,1م7010 2617 32 01 ععقع6250618 عط لهصوأد 10 11 كه أناظ 
م واتلأطقصة مناه مقط ده وستكناه كذ وعتحلا؟ #عطاممم عط معطت امعصدممم 

:كأء015» 01 عستمدء1 عطا مسمتلتدعء قدصممه [2زه50 عط علدععط 


تغط طتتر قنطا لعككداءوتل صعقه قط عطد 
قط لعععج32 [له مقط نوعط لسة كلمعتة عناعم تاد 
تأعطا لصة دءددععل عتغطا لعمعاءمطة معحدمةة [ناسن 
0 52206 )1 رقاء015ه عمتعدء17 0عمم5]0 لسة عتقط 
عط 0قط 0 ,عستعتلعم لعتليطد تزعطا كز ععمعي قزل 
عط 18396 غ201 7010 لإعطا عكتتدءء6 ,7016 10 أطوتر 
6 206 5ق ك[عوطعط عطز غتاط ,اذ 00 10 للا معناد 
عا هنا علاتع 10 أوم عط عضمنمة عط 10 طأعتناممء 

(6)....تامتطعة؟ 


كال لله ص لتقعط" ,ععذه؟ تتاعه 2 5عكنه 222[ لتك عط غقطا لم 1776 
1 ع”776 ,معنا 8 15 لأعط غتامطة تماد تقطا 14 !ممع مادعا معطاة7 !وو" ,لإأتتام 
(7)” “7ع ع مععد لعاعد 


قا مأموعم م1 ئز 5 001 عطا 04 3865م أكقة عط مذ ,قتتط 1 

عف8قتاعصة] لهة طعععم؟ 5 مزع 0 “ ,58/5 عأعةطممقاة «ماستامآع فطستد1 
5نععنأأنات عط نإ طأعتتحم مه لععمعناكمذ عط تإهدم امعددمم1ء م06 
1 ]0 ععزمامعمع: غطا نط كه إهام معصمه؟ ومامع لم55 عطا عستلتدعء 
عط صذ قعلهءمد معد[ 209 نامج مه كة عكتتاوعة [القتاعة تتقتم غناو عام 


7 3 ومتلقمعاد ,عءزه؟ خمععع فقتل امد لعرع كسا للع عع دعسن 
١ 64‏ 


"1808 قلا ككااع 


معءساعط أهطا و1 لصمءه؟ عط لصة (عه لدعا نامع 2) واأعطعء عطا همد بمقاتانه 
.ومع معطا لصة علقم عط رقععرعة عطا 


عط عوط لعسقعل عط 10 صمناءء زع لمة ععسمتعل 01 ععصماكما )5ةا ع1" 
عع ع7 عاممط مط 1ه 5ععدم أقمة عط ص 4سنام دز وطءمدتهدم 4ه فلعقلمهاد 
عطا صذ أكتستسع؟ اوم عط لع2ع0أكدمهء 735 مط" م8716 مط عه5 م1 
01م ناك 862 قل 555 01 واتلقناوعصا لدعتاتامم عطا عاءعوك (121).”/ماصلامء 
عطا ستغةء5 2 مم5 عط 16“ بمملطسة ممقامعءتسقتائدم 5*لموطقتط ععط 02 
عطة طعنط8ا :10 بتاعدده» 102 701 عط ععباءعد والهمة للنامم عطو 5دععودمه 
4 76 رلضقط تغطاه عطا دده غنا8 .(3) *”5ك3ع:( دءأ غ35[ غطا ع10 غطوتاه؟ لفط 
تعتطع نهل لكشجوءط معط غه ممتاهمنتلروطناة 506191 غطا كامعععة ومزل8 غهطا 
تقح تزه عده ناه قصة نعهقة 2 هقط“ 12053 غقط وتردو عو 09 بوومي 
تغط عدروءعط 0110 ولتتدعط رعط غ0 :تلط تقدممدع؟ عط دمتمدعءه طعتط مه 
(0”5.”)5سقطعتاط 


4 10 17012612 1873506 201 00 30 تجأعأه50 هذ معمم نزلده أمه هذ غآ 

طععتتط©) عتامطنهن) عط 2ه كادعء ةيم 250 غتاط رتصعطا الا م1006 لقدوء سد جه 
عارمعم عط لله دعءجخءط لصة دأءناع1 لله هه ععتاكتاز غمعدعومعع للتامطة مطم 
هة 123563 مرعماوع1 12561 رمصمء5 2 ع مكنا[ .وعلقمدع؟ ده كعلهتم «معطاعطار 
اعل منعماما؟ عطاعه معامبوعل عتاتتطانة مه وعأدععاء: ممه عععمة مسأسدععة 
لإدقتاط ودءاءسقطة“ 3 0 لمهم عطا 10 (150652 ععأد8 هدة10) معسسد0 
5 111768 لصة (2)”!كملءهل عط نز مصامل لاأءدرعط كعاتطناوم1م معطت 
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'ق180 قللا كمراع 


,5 متاع 2613 لصة رطا معهاة #عطتقع 10 صسقعء غتعتمة1201 5 تع سرمبن 
05 امعسامماء067 عط لععمن ققط علمعالة غقطا أمعتدمية 15 غ1 علنطكلا 
مقط وعلق عصدمد لص عب إءنامه معط مذ مسملعع5 10 مأو متماد 5 2عتامر 
لقءممععاآله ععة قطلث لهة ذقعصذآ[8 ,3عة01) ,8/1763 غقطا 5660عمملناد 
01 وعكققطم 08 513865 72210115 36 701062 عتتسمغامء معطا وتعامدمقطه 
أهطا 0560م150م فقط 18004 وتعدك/1 .صمائتط لمعتائادم همه لتدتءهد مدعلئط0 
6 عط معة1 © 0 أتعدتقدد تزاعدء عط" لععنامط زد وعتلز 
4 166 10113505 1هعتء2201 عغطا بقعصفا8 ,وارءطنا 01 امعسعتهاد لتلفممدعم 
عوعطا 01 305ل1أمكدمء عط 5ء2ت[هوطسحرزد وطلق لهة ,مصمتوهقهم بإطالمعط 


6 ."5106065565 الاعع16 1203516 تأعطا لصة أد]0]م 01 منصره؟ أعستامتل 


65176 تنا مع لنالسة“ دعصدا8 هسه 2ئد0[1 غقطا دعتاوعة مدآ دأعتئةط 

فلقسةة قصة علقد طادط علتطبه غمط لعأكتعمة مرهك/3 دلاءترطون. 29,”مو ومطفط 
66 5تعاءقكقطه علقدمع؟ 5'م6لمع 1ل ,وعم تزامع2ع )5 عصدهد ععاموط درعاءعممقطه 
0 1620 1/1012 قصة غ135 ,12001 02 كتمع تسدوعة عط ع[ئط77 22.هاوتمتسة أمم 
56 6 لعتطن مذ أ201 عط 04 وملقاء وم عام هه رقه5أونااعممء كتاممة 
قط 1068 عط 0) وعاتاط امون ”عموم5“ متغطا 1507 غطعنا10 معسرمم عط مط 
6 .ع620686مع0طذ مناه ماعطا 01 كأتاعم 0م050 77626 اعم وطعبم1 عط 
عكة 6 غهط1 0قة د5فكتامط طامط ع3 كدعتتأعتصاد لصة 5عتل0ط أقطا 1062 
وعكلما طأعتط؟؟ ععمعلمءمعلصز ؤه ج73 دنطا مذ لمامعتمفلصية كذ عءاطوعدمءكمز 
عط مععساءط 5 أكمة عط :ماصوك وءاطدمدمءكمة غتاط غمعع قتل وبلط هذ عمدام 
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'804| هالا اا 


13 1010 060707/0ي0ي0ي0ي000 1531000100 


عط عسلمعءففطد غد لعاءععلل" 15 هسه روءعمعلعجعه وه عط طعتامعطا 
لقدة تلص م116 ,عد 10 عكتاء: مط وعومط) 2ه ويعملصتاط لوعزومامء10 
عنة رعقناقه لمعتاتاوم همذ لعتمءعطصا بولمدععلة ممدععدمه لدعتطمدجع مأطماتة 
هخصة غطعنام لععقدة 2 02 فلمقدصعل عط هذ نا غطوسعء بزاءاءامصمه امم 
تإحممستاوعا ه ومضد مز 19 ."تمعممو دممصة ملتاءعلامه ‏ 152 انو زممم 
مصة لقدهدمهم عط ز5معصععة25 [102ماكتط عختاءعلامه ممعم 10 15 طعخط 
عط مذمء تعس مناةآ لمة عانط0 06 غقطا 2)60آناةمقعمء رورماوتط زلنسةة1 
ممم لفطك غقط كمعسدهه0 عتاطنام ج كله ذذ كنتطا هه ,لإمتطصعه لاعتاصعيها 
هقة عتتاءعتصاك ءأع 5310 طامط طأودمعطا 'وتعمطاتتة ما تصتهاه لقطععد هدم عطا 


09 مايرم 


ععة كاأعزم5 عط 6ه عقن1]10 عطآ ؤه معسرهة؟؟ عط بتامط لصماكرءل ست 160 

6ه وفالتط فط علوءءط لصة دمملعء5 ماعطا +10 غطوط غنم ع/اأوقدم 06م 
6 1396 77/6 رقطلط16 تان تأعطا ده ععمقاوءء26 لامقتمعل طعتطت “تطععة هماهم 
لمعه عط بتامط 10 لهاع ذ5ذ اكع عط :3عناد15 أممارومصطة 00 عستصصمعء 
#قصصذ 15 غذ تعطاعط؟ ,ععهمك عتعطا +10 غطوة قمة واتلدع طدمقط ماعطا غوطتصمء 
ده صنوك نتعطاه طعوع #تممجتى تإزعطا #تامط ,إ[لصمءء5 زععهمد ععاتاه ‏ .5ه 


.وء تعقتل عتعطا 04 عسنات؟ ماعطا طعنامعطا أءزعم عط 10 سمتته ممع 


كاجامةه عطاه عكباه11 عط؟ هذ دمتاءة مط 04 عصتاءد لرهمدمة ع1 

لدعم 111 74 غتاوطة ما معتتصعبس نزأقدء عط مصم- كقةع'ز 1417 كتتهمد 

عط تاعتط مذ كتدع 3 عط عه عدعطا رآء09ه عط منطتت ,إللهدمتاعظ لمة 
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"مقا قالا كرام 


ولف لصة تعصذا8 ,1338© بوع1ز/! ب#امط اتماعل ص وبجزمط5 201961 عمط 

ظة ,تصغط 211060 فقط عط دعأه؟ عطا عصتاءءوك: نزط (والومطاهه وثوطعدما عل 
كناطا عقة معدده]]1 .عأووتماد ذققء عطا طاتبج كاروكاء ماعطا علمنا برلاععمتل 
,01506167 مستصصه 4 عمدن عط مذ ماعط طعتط7 ومتامعع عمتاووععم كه لعن زمعل 
لصوط نإعطا عده5 عمتااعما دماسامنع: و:معععيهة1 معلء2 صذ قصعط عط ملا[ 
5 01 0011761861166 ققط1 .388165501 002قتتامه 3 أكسصتدع3 #عطاءعما 
16 .ااعتسدهئصصصماة 5:هطلة 02 ومتفصهقم عطا ص عتقستات كغل و5عطعوعر 
عستلوءءط نزط عأدتلماءء 10 سعماتلتطد عطا كققء1 عتعطامة عتاطنام عط مذ تسد حتاعة 
16[ 1736م قعط مغصذ عمتلدءئط سه عتصمط تزلتصةة عطا له 72115 عط مجمل 
,56206 لطة ذققاء 04 وععمع معتل ذاءة1 طعنط؟ عتسزوء: عط نز لع12لمايمظ 
مسناتة”؟ 10 كسة عطدرلزاءا)مستسفعدتلمة امعمطععائتم 10 1ل عصناءء زطند 
ا 7056تء 10 ب0133) حصو كاعع عاد إعقوء1 غسقاتمم ها هه كذ طاعتطهد 
قلطا لإلامستاء) 1162 .عسنوء غطا 6ه بززماأد 0860131 عطا ععسداممعل 


.10625 طاتا دعس ارعامز 


0ه 5057 قلط 01 #عتتعه عط غ كاعقستط دعأقتطزة عمغهمءد5 غط1' 

8ع لع اه 5'قطلة" .'اءزهه50 1[ 10 [هأ7عمءط هه كلمع قتط قتصعدعرم 
1ه غمعء زطناة عطا صسمظ 35337 «متأمعلاج 05235 امتامءء3 ومكتعم لعتطا 
0 ع ااناءعع2ه 3 702011065 لصة رلع5اععه صعءط فقط غقط/7 5قع165)0 ,مم تنه تتقم 
ممتخدسمم عنوجلمم مقع 247."ووعدامدوتل ومنتتمستائعء1 5625 ممع عغط 


7701 10 ععط وستماغط 0 200365 هذ وعرمسسعمم لممتتصصامء كلجمعء1 
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'ةم8| فللا ك1كذاع 


م «متتهتققم عط 0 امعستمع نادمه 5'أءنامم عطأا مذ “زالدمتهعتصد عد 1امتالء: 


56021216 225126015. 


عطا لطة بباتمستمكدمهه 06 علدهه0؟20 عطا 15 وطعيم1 عمنهدء5 

علمةطئه1 عط رلعتءمصء! 620 ذذ 116 .سمسعاأدزد لقطعمة تدم عط 06 غمعتسصتلمطمة 
مكلة 15 116 .همتاأومممه مد عتهئعاه 01[دامء لصة ممنط م عأعوط عللها 10 عصمتزهة 
متطكمهء1620 لدعتاتادم +20 تمنط وعقتتلهي 5تط1.عتتهمظ 2 كمه تهمه16لها 
6 .قعق2عمطه ومنطوممتهماءتل طعنط؟ 06 غتاه 5عاتلميو غطا عقته عوعطا ععسمتد 
خصة عأةاتتصدع ,07 و5ععلم1 طعتط عتصنوء 'ممائلنم عط 4ه كصمتامة 
مقط #متقصعة عا عععطنت عامسيدءة 15 كتطا ءععد ء7آ .كععباط قط عتمتطعميعم 
5ه أمعمزه زدء دنط ,0 مصعم لله عتصمط دععلام1 ترلمهء كط صرمث 0ع6جمقممه 
خقطا غناع تطامعقع؟ لصة رتجاطء 01م رمعمقلتطه عط طتايت ,”مغطوم“ لقطععة هدم قلط 
كة علتط قتط 0 ق056ا2مرع211 للد لءددتسكتل 55ل عط لسه جلع2ع0مععمه كتطا 
هذ وماد عكتاءمله هه وعتدعلوطة ونطدءمتماءتل ع 9).”اوتستتصصده0» 
وناك عط هسة واللمشتصط دده ك1 5-8 كا موقط 0114 طعتطب 
15 "لكتستتتصده0)" لقههفسمتعاما لمة نطعذة صصوظ معللتط ععة وعدتد 
ع1 .5قععع0:م 4مة 0:06 كذ ععهقام536 10 عصمتامتمعءدة +10 لعتمداط 
تعمنا عط 02 بكتعتامسمه عطا دده غمتهه ععلثلة رمتلتده عط همه اءمقتطهم 
مم لمم كاذ اء2016م 10 ععمعامة؟ 02 عكنا عطا كعلععههه طعقط؟ ,ومداه 


061) 
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"قط قا ذلالا 5 )اام 


01 غ10 ممفط غ1 مكلة غتاط عدصنا عط غ3 علتط0) صذ ممامقتطزد عطا 01 'إ«مستاومئ 
,عع كتارم 506121 10 وكعساتتت 2 لم60 قلط طوناممطا ركهت عط5 .مزع ممر 
عط لاط وكلة 01097260 قبن عطة .مه أووعممةء: لصة ععمعامة؟ ‏ ل[دهعغتامم 
ع2 08 وأعسنا مه 01 15م أمتتمكهمه عمامغطوة زط معلسسمم لمة لدنرموذءط 
لعتنطقته عط تهطا أعة1 ع1 .علمعالف 5219200 امعلزوعءء ,5106 و”معطاد1 
عتصوعفط 300 تمعممع امد أوتلهاءهد 5”عاعصن ععط طتت "والقتطءع1اءامذ 
معطا ععصذة غصق كتمع زد 15 طنوعل د "معطا كلموع إتقدمتاعدعم معط غه أوتاءامم 
765 5عكناع 1 630 ع5مطا طعتط هذ عاأوعتصاد [دأهه5 عط قتتتمطة عاممط 
أاء< قه 5ععقام 102 مكنا عكة تعسقه كنامتاتاء5 تلم .5رعاعدعقطء لومأعسصتيم 
56 10 5ه عل690 كتط1 .كناه0071 عقة كمه كةعتاوصا عط غبط عاومعم +2 قد 
هذ معمماكزوع؟ [0302أونط عط 01 تإدممستاوء) 2 ---روع 7016 لإشقمط 04 لإدمستاوه1 
626 لقة رعتتاع 1 هاتلقأمعدعممع2 3 15 وطأعنط1 مدطعاو8 طعتطى 2ه علنط© 
علا طعخطنرل؟ صذ ععسماكلدة: علاتامءممءم 22056 رع اتاأةستوقطا عرممم عط وتتقط 
5 أققه لإأععقة! عقة ممتاتمقعل 2اء5 عتاعتطعج 10 5188163 5 تعصصمبن 
عم عط 01 معمده؟ غط] .سعاذتزى لقطعمةتهدم عط أقصتدعة 65[ععتماد 
عط 4ه طعةة لقة ردصغطا ددعوممه غقطا معتسقصزل عط 02 ععدية معد #ولتسم 
8 05 امعدمماء067 عط هذ ععماد غمععرع تل 2 5ععها كممتهتعمعع كتاه1 
تأعط1 .وستممنوءط عط سوط غصووععم دذ غقطا ددعمكنامأء كمه علقممع لعممدد 
5 ,5أ15ل50612 عط 10 همة 2همم عط م دلمعهعهء. والمتقممع اتمقةتامد 
1 02 قامعتمةهةتلعمم عطا صذ واوللهمدم عط ومماعمعل ولمعللة 


عكة اتلقع 01 كممتامءءمهم 0560مم0 680 عدعط1 .ومنامعع لعجتلة مع تقم 
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*1808ا ذالا لاط 


بهء#1عتصة صتاهآ صروظ ععتترم علقصة؟ تزكة1ممتعامه ادم عطا 15 عطد غهطا 
ومعطاه عط قة 50216 عند عط نه طأع202103 10 13ةثتزه70؟ أومة عط 15 عطد غصط 


***9!) ,روووننمو متمدمدذ؟] لقددةتفدم 2ه 1ه لمطمممتهدم لعتصعصمه عطا 


عا م1 لعأتهقاد عطد معطب صمعءط تععمف تصوعع انا دعص للف 

مقط مط صقمم 010 تدعئز عصتم - واعصته 2 وعطغةلسدعع عصاتيل معط م1 عملاع1 
عطا تعقلة واعتجعمء؟؟ 10 عمدءىه 0 لقط أء1535 معطج عالتطن) مذ لعستقصه 
روءأع 106010 غصءمة كنل عتعطا غ0 علثمة هآ بأعطءممذ لوتعمعع 2ه مناه بومماتلتدر 
عطا عأ 10 70مل غ52 عط 50 ع5م1ه معط هط متطكدمههاء: رتتسم عزعطا 
وده مقط طتذية واتمسروكدمء صذ مانا سنط معع! 6 قهبت عدم بعتا م116 .رعناء1 
تزالوء: )*ملتل طتمعل غقطا لععترمعطا وعطنة كل مومع 1/17“ .وتلم رم سسا 2ه د10 
-عتل مط عدووطا مءطاستعدمة؟ مق عده 16 لصة ركاكلء أقطن 15 مه011910 .اكه 
7/37 عتدهى صذ ألقة تستط تبج ع6 5تزة:2153 11*تزعط- 77611 تفط مه تمعمرره -- 


9!) ”مترزمة سذغقةع1 غ3 بده عونا لأتي 


ده تزانصةة د*علصع لاه أء5ذكآ صذوع10 6م516 دقعم 3 5ه *لهه عصابط]“ 

مذ هند1[© +10 م200 عط ىعطاوتملصمعع 6غ18 تغط لسة ,غ510 5 ععطامم تفط 
طنوعل عتتمقمعهم ععمنه عمنءتاعههم دعءطة 20 ,مم5 _ عط 2ه عقبرم]ظ_عط1 
عنلمتمم ععط طاتى رقنا مذ لعطعوعمم وترهسلة 0قط "عمطت لصدم0ن) عمط 
ع8 102 أمع #عطن ل مدع معط م ععناء! ع1 ***”.كدمتماتو؟ ممه 5معدددعدر 
385 لعتلصتتط متك 2 عممععط مقط غ1 ,1982 صأ ,مم18 تدعلز ىم .رمههه1 0مه 
لدعتاتامهم 2 ,لإطمموهتطمثتنة هد ,عاءتهمعطه تإلنسظة 2 كدج غ1 .عاممط 

37 


"هضقظا ملالا ككااع 


#عطماءء06 لسة 20ه2 هق 76 رصع تلمدعدم 0560م20م وتطا. سنط17 

0 كأ .10 كاعما1 10 ممامعقة قستقك أقطا ممتاء6 كه ممتاعة عمتصتصسم1 
لقعنات عطا صذ بإأعناوتاطه لععقآم معاولزة عتلهن؟ غطا 102 صقطا عوعطادء ,علدو 
ععصماة لقتخدع 162ل سه عتتنأهتةم تدم 2 كأ 0510م متاك6,م عدمط/ا رععتاعومم 


.1066م عمتاتد عستلنءفهقحم عط طاتيج 


16 معسناعد/1 قصة 5مصدلاءةكة0 ,ومتصدقه0 2ه 5ل2ه غط]" 
عمتستمع؟ تفرع سخ-صناة,[ 15 دعطعده:ءممة عط طعتط< هذ 4صتامعع علقع1 
مقطا 650061 0 علاقط 3150 1 أناظ .001 ععلقا (208 002ا80 014 ععتاعورم 
-متاهآ نزط هع عمتطورعء ا 02 استامدمة عأطقععل0أكممه عط 2ه عتزمة ص 
تحاف يننا 8 أكنطه 26جعنع56 عطا أنه زع غ51ئتتا 11/6 ,7013610 1103521ع لتك 
؟علهنا تاماكتط تجنقية) 1[ سدءترع سخ -ستاة] مذ لع ادا ع6 أكتاطة درع تر عترم 
عععا7 ملزمن؟ تمهرعانا 5 معسرمه كذ قة ,”عقتطوئعائرآ عستمتصسء1“ وسمتلدعط عطا 
سحام لحل ام كيم 

.1ع تهتهعة طاذره الدعل ع6 أكنامم أقطا 000165 
105 عطآ: 5'ع0دع1لث أقطا لصة 3/6 تفط كله تسسامععة منصذ وصفلة1" 
عتطجهع010ط عطا 01 غمعصودت 2 كه لمع لأقممء ءط هده كتعمد عط 4ه 
016 أعصناكتل 2 معلكاع دز وممعترءمع<ه عمتصتصسعة طعتط/ طعسمعطة صعتلدعدم 
عط عسنوءء6 ولاعتنن غطة #«مط عه5 76 معطت ([لدتعوميع- موزوعل سه 
ع1“ قة77 ع5 .وعرعتتط متتمآ مم ج7116 ممصو لدع [[ع710 56و10 
طبداء علقم عتتكتااععء مه معءة عع15ماعرعط 725 غهط7 صتمز 10 مقصم؟ اك 


غ210 .1985 هأ دعة1 .لآ.[2 عط 10 ومنل« معع2ة كأدناء201 سدءتء سف-سنامآ 01 
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'180 ذللا اا 


04 قنتطا لضة ,وستدهمم 2ه عأمها عط هذ عام عمقدم تدم 8 

”.انلع ستسمدعم" )أذ ومتعلمء: 2ه __ لأءمه عطا عمتكتدعاد 

ععموءل 2 0 ,فقط صوزأودء055م015 وتطا ,تزأطتقمع:و0 

مقحده/17] كنتط! .ومع0,آ عط نزط [مكلدمه دسم معط 0ع تعدعدم 

'واتلةء؟ 01 كأععمكة غطا ما 0عستطاة ع01مم عط 10 5تدعممة 

لسة ,لمتموأد 10 72206 08م لعتهقم عط معطتلعه صم طعتطان 

5102م :عنالطتاد 10 لأأععنحناد إالعنهءمع: فقط مقمم طعتطر 

50 لمة ,202655ئج لتة 'واللقه ماهم بأعساكما مه 

تقتصلوم ع1 .لإكمادءء 3220 صمتاتتامة يممتتدمامكصا 

5ه 0ع30ع16 هعم ضار 31ل ر5 علطا 01 *#وووعوووم" 

).ومسلدعء عدعطا لصمنوعء] بوالدتاسوءووء 

ده وغذآع: 017ص 1223216 ,6203 1مه تعصتاكة11 رلمقط ععطاه عط م0 
0 588165 0162م 122216 1ه لسة 12005عم0م0ه امه تامتاءعسممعمعامز 
معمتسواح 2).بومم ومعلصة عطا ده عصنسيه5 ترط لامميج عط عللقددمم 
2 15 عتاعستسه 2 حصو «متااقهمما 2 وعلقس غأقطا عمتقدء 2 د5عد5مممم 
عمه م10 عهه عطا كمسمتكج عتاعستد ع1 .«متاع6 ١ص‏ مسوتلدعدم عتطتيدجعم[مط 
ه ع5تع اتسنا عط لمة 70:14 عكتاءءزطه عطا معوسطءط عمسعلمممدمسم 
عط ملقدوء: لصة ,(0ءكلتمعذه عط مصة ع كتمعأه عطا مءءشاءط لصة) عكتتامه5 1ل 
وبر" ممع للدم عتاصديع 10مط عغط!' .كتسلوعء طامط عصتلمءءعمصدتنا 25 مصتدر 
5 لصتم عط لصة عكتتامء5زل 2ه صصلوعء عطا ,010 عتاءوزطه عط 
15 70210 عط ,لاعل,؟ وتطا ص[ .عامط عتسفمرل 2 منصذ معلامج 19[دءتكمتاما 
5ه عطا صذغ1 عتهعوعع: 9إ[ودوء1[لمة غ8طا 5عع:10 غمعمتستصمة نإ لعسرع تامع 
(معنوعل عتطمممعه1مط عطا 16 عتاعستد عطا مده5) قنطة كتط1 .ومم ولممملة 


,(13) ”ومتصنصسع؟ عط 4ه معممع وعدم عط دأ صمناء5 هذ 
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180 هللا ككااع 


عتوحلام عتعطا 10 لتقعء: طاتية كممععمهمء عتعطا 2ه عساءذه/؟ عط حمه ,ترزاعأهمو 
مذعطا طاعتطبط 2ه كلخد عط عمد قتمدععك 4مة كعتتدعل عأقتستاصا ماعطا روعنز] 
.22206 ععة مله 


0 1162 صقعنك11 عطا بمه7151 5*ممصسدء0) م10 عمتللم 
لقع عطا م0 لتدوع: طات؟ ومتدمعء065 #لاأقاعما له وعلقم ومصد[اعاقة0 
حا نادي 


160قلتانتة 2 ذذ ووزومهله عط 02 ممتاتمقعءك نؤط بمقددم/11 
,655 شذاعنا عأقمضاءء لصة عأممتناصة كاز طامط 4ه عأزمة هآ .416مر 
5نطا غقطا غدعصمماءمع0 ععط صذ وزوزلهمدم عط زه لصة 
ه وعءط غمم ققط عدعطا ,وعتامصا صمنغدلتاتم 04 امععصمه 
6 أمسعاههه 0 واتسبطعوممه عطا ععلة) 04م 010 مطانتا قدصم 
تام فقط 1216 قط كتمستمم عطا صذ 4ع16/601 عيقص تغط 
1عاكتاقلت 15 قاءع0م عطا زه 'إصقائا غطا صعط7]ا تغط عرمكعط 
:©56نامعة1 تعطامصة 1لتاد دز عتغطا ,لععمعلاة 26ر1 عزعط لصة 
0 ,اق018م 1أء5 2 رعفعقتصة- 5615 قط أعنصاقصم 10 15 أقطا 
0 ,رق كقطاء5قل 04 6مممم عط )تطتطده 10 ,عءممعقعل ععط دمل 
عطاة غأهط/ة ]1 كلع 0106210 صذ) واتعادومم 10 للا ععط لمعل 
6 ,(0ع1ع12 عطة أقطج بقتايعه م1 ,لله 02 72056 غتاط ملقط 
116.219 يعبط ععامب 


لاه غ20 سنال علقصء؟ بإطنج وعمدعاء دعترمءعط 2017 16 

50 1 ,2001608 صا غناط رممأكطاءعه أمعكتسءعك 10 وعنتوعنهند لمتمعرم) 
'اخله16 01 208265 مستاهرعموع عمتمدعم 042 دعتاتلأطتوومم عط 4عممامين 
عا مضة لقدمتتهسز عط 2ه مسلوءم عط صذ ع6 10 4عم36أكدمه #رالةتعممع 
نامدا /إلاء]؟ نزط للمعطاتمهءوعل :زاءكتامععيعم ذ5ذ ممتأقدازه قنط] .لهممنامصس 


8لةه عتتضلدهت عط حصمظ ‏ 164 زالهدهنائلة1 
05 05565560مكتل عوط تزلثمءأكتقدمه كقط مقمده]] رددعومجيم 
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1804 ممللا ككلاط 


لصة لقداءة لاما عتغطا ومساعمة؟20 102:05 ودعبع20م عمرمد علهدم عتحتقط 
عممء؟ عأطهويءلأقصمء 07 قه؟ علكقا قنطا طعتامطالةق .ععمعلمعمعلماآ علففمعن 
عط لصة “77/23 عطا يمتمةمعهم عنام ص5ماء01ع:م 3*ممتصده0) رعلتمتدسوهم ننه 
عمة ”351 01 7011 3 01 عأعدعتمم عط“ عكعتطعة 10 اعصممةا 102 غتعدممم 
لمعكتمنة كقط غ1 ,قع 11001 .لعلةمتعتاصة عنتقط 10 لعترءء5 عاد مقطا زعدهنودة 
أقطا لسة 1776 .عدعه؟ مقرع !1 مدعترع دسف - سنآ عطا مذ كمم1مهء عمتجا طتتد 
نمع رع سف عستاهرآ نزم معام عمتتطديء !)11 01 استامحصة علطميعلأكممه ع دز عرعطا 
8 ,نان 18 06 1265آ 3هقنال 35 011ناة رعتتهاة تدمع 04 قلع لتتعطدمو 
ر0متضةء0 2ة11ز5 ,ممصمدء0 33رماء1؟ ,تستاكدوة منتساء2 ,دصدط 1 6ل 
نط بإهل10 /إلند 06 أءءزطناد ععة 5كلده:7 7/5056 5تعطاه ‏ لإتتقمد عصمسة 


,2 متتطممء 1[ ده تع سخ -سناق] 4ه كادع تاد 


01 561015 خدع 01112 صا أمعدمء22017 أوتستسع؟ عطاه ع5 عطا ,قتتط]" 

05 قتعا مذ كالناقء: غصهءظتمعزة 0ع50016م فقط أعقمصط كاذ لسة جاعاعوو 
0 36 1162ع تتنث هته 01 062م7 لنقج6 111 .لعتلنة كعلزمنة؟ 04 كمءطاتصنتاص 
لإعط1 .1935 هذ 8865160ناة ممصدء0 35 2منائلهها ج 2ه “ممقطمه"“ عمعده1 
عطا وعأقسمتصسس!]11 غقطا عدعه21ئل لفتتعتعاءعس عط 02 غتهم 8 بلامم عه 
طقتصةم5 عط 1ل مذ دتعت معمره]؟ .عمعهة لقتعت تصدرممسسعتيمه 
أله هذ ىه عهاءعنالمم عقة لمة 0ع5006م عتقط معتكامنامه عستلدعمة 
أقكتةا عطا :10 عمدعجماع1م 0عأتق 2 طال؟ فسقفل ,دمناء1 ,تجتاعمم :دعتموع 


مذعاآه: عأعطا ,وافدع10 عتعطا ,70110 ماعطا ,ععمعتويت 5 سمعصره7؟ .مجه 
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1808 هللا ككزاع 


5 أ 2201 أهامم قتطا غ2 علمعلة عنهاعءررمة 10 ععلره مآ 
عمق صنئةآ 01 7711655 مره تعطأه مدمتصة معط ععقام 16 ع تدمع مس 
رعءكتنامه5تل علقم [هغ1مز1 .عدعتنامءوتل علهم لمعتمن 10 صمنداع دز 
.لهءتع202010 لتنة لع عأصوءلاء5 15 ,ممصهدهء0 171610423 10 عصتلرمعمج 
رتتتلط كذ ,و8256 ع5كنامع15ل علهجم عمقعل غقطا كمعتأاكترعاعمتقطه 10 مدفط1 
قلةع0 11126 70166 51108966 2 38نأه26 ,3م7036 وسأعمع511 مذ معنا ط ادم 
لصة 5ع17أءةططعطا نم2 116 تإلدده سععاممة عكقط معمده177“ تمصعطا ع1 
22316 صأ 1116625 عطا ,معطا غتامطة طاومة! غتدععع غ2 مععاممة متتقط 
علط ,01670653 05 حتقةأكتاطامء ردمتامعءءعل ه 5كعملبالء 6دمع معطا ومتعط 
4م مستبحدة1 7 تسامة قصة أتدعط عتعطا مذغه1 مدعل ج عه أعهضة هد 
78/085368 قلع سف-مناه] (12[[1عء6م65 بعصم طعتطنج مذ سمتاهتكزة مط 
0م06 ,لإمتطضعه طأعتامع 0 عط 02 كلفط ؤدعمة عط غ3 دع ؟تأءومسعط لسته1 
ءط لإلده 7001 طعتط؟ رتاعصدهنت 105 عتنطنة عط 2ه سمتوت؟ 2 ل4عاءء زممم 
8 2 01 التاقة؟ غطا عصسدععط ”هه كه ع1ده7 2 01 عاعقعتدم عطة“ معطت 0م2116 
قط عمه عط يه265260عع عناه عءلاءتاءط 1 طعتامط 2005 غ5 .دمتممةمعرم 
قنطا عمتلدعء؟ 10 غ20 4عصتادعل ععة بمروط ء6 10 اعت( عقمطا صملا لصة ,1011655 


كك .هع صتتصصا غ1 عكلقحط لصة غ1 عتدمعدم 10 ععطلةه غتاط عاأعقختدم 


طعتطاصا رعتعط 0ع55تاءكتل زوووء عط زه عنهل عط ,1935 ععمزة 
05 خصة 5عئء5 عط 06 'واتلمنتوعصة عط 01 ودعمععة:37 مع06 2 52015 موتصدء 0 


ركه ملل تافص روعتعطمة 211 هذ معددمم 2ه 16م عأمسمتلعروطتد عط 
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"1808 ذللا كلام 


كه واأأعتمة عط ؟ه عكبه1] ع1 طامعل صا عمتصسدءه اليس بولدمد فنط1 
لدع تامع معط 5عددء ةمع علمء الى غتقطا غ0 عط] .عكتأتدسمه لعمعامعء علقمع؟ 
ععة وتعأعقعقطه علقصطع1 تغط ركعناذوا1 5 ظهعمم0 10 لع اأتسددم 15 ,وتعا؟ 
عط غ20 10تامطة قله 2 15 4[ء25ع2 عاد غقطا غع5 عط بلعتورء115 قصة لتترعط !ا 
خمة عسصناتد 02 للع عط طلا معمرمم ععط 5عومممء عطد .لعاععاوعم 
عوط 7."عتتطنة عط عمعتهدعءه لصة أقدم عط عتمعوعمم مأ ععلده هذ" عصتلاءا 
264 ترزعطا لصة كذ ؟أعدمعط علمعالف قهة 71165 «مأوسمقم عقه كرعاعدتقط 
لم5 عط 2ه عوباه1] عط صا 1010 جدماد عط1 .10م ورماد عطا ؤه صمتكأ؟ عتعطا 
هسة هقة01 05 عكنا 5قطلة طوتامعطا رتنس وطعدم1 عط ؤه تومأو عط 15 
عط همه 00م0ع فخا 02 0165تدعهم عتعطا علبااعصة طعتط؟ ,ولمسداهز و*صدطعاو8 
.علطا تورعتاع 01 ..020 


عهامع262 15 وطلة 75ام1لد يصقتل 2 عمزمعءعط 2ه ممتععل هط 

«عط 06 وماوتط عط لمة تإلتنصة ومعنصا' غطا 01 وماد عطا 04 كتسمعصعدة 
نا10 قأء1263م26 [2016 عط تنأ م011 عنا10 عط 02 ورماتط ع1 .تصاصدامهء 
عوعط 0 11765 لصة 2262002165 عطا 5م7765 020184015 عط لننة كممتتدتيعمعع 
ضة نإاءتقتتدم 02 وعتمء01 عط تظعل لإعطا ##امط 550195 لمة 5رعاعومفطه 
65 قتاطا 1650لخ .عع تكنامء عتعطا طعامعطا 'جتتدعل1 عنصا عتغطا طعوعر 
عع ذكنامء علقدعة 02 'جتمأوقط مسمتامعع ىع لصا عطا أعتتأكدمعة2 لمة «ه7امعه2 10 
مهة ععتطلتك تفط 02 معمره؟ 211 4ه ععمعتمعمعء عكتاءء1امء عطا صذ لعلصتاه1 


9 لويعمعع صذّ وعتخصتام 0214 لقتطا عط هذ معسره 2ه 
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"م80 هلالا »اا 


غك 2 لستاوقة لعتتطعنماة ته روطعأاعةتقطك لصة قتدعء 01 ممتلهجامععممه 
ععلةة: وومطبت مه1اعا-تصرماد لمعتطقه 2 5ذ غطة .06ام عالتقهمهم لععدم 
عطا ص م5 عط 04 اعنتا وستتمماءكظ عطأا مذ من أغطعنتقه امع “اع غ2 تلعصسسا 

.500 قط 1ه عقدهة لهمع انا أدممر 


عط 04 ع005]؟_ع15 5:ع1620لى 06 تتقعط عطا غة عتوهمم 15 عتعط1 
26/1676 08 لاله رونك [القبكلة قمة اذ عقمءد 15620625 .قاتامم 
سمتلدع؟ عتعدمد ععلنا داءعطد1 عممدزلدء: ومتزاممة زلأمعدوء5 غ1 كممتفمعم 
ذه ع [طأستتدام عط لصة ,لإاععلتلمب عطا طائ؟ كامترعهه لدع عط ,اعلامم ونطا ص 
دكة 06ص2عآلث اء1585 و5علتاعما كنطا كعات 10 وصتلومءععة .عتاممامةة عطا 
**0.ممتلدع لممتع قم ,لإعمعلمةا سدع تتعصسف-مناهآ ومطم:منمة عط هذ ععغتصر 
عط ملت نزآءاناتتداعة همه بزالدمع انا عبج غقطا عتعوهد عط لله عاتمدعل غتظ 
هقط متام عقا تاتحص عط تغمعنة لوءةمفاقتط لقع د ده لعموط ذأ عتقستاء و”كزممط 
3 طنتا (ءأعصنا 5”آء53]) علمعللة 5317300 02 غمعسمرعامع عط 0ع0مهء 
انط 2 كذ عأممط عط بمط عتتلدء مكل 9176 .طتمسعقجة 5100097 5ئغ1 اسه 
05 116 عطا صا كتسدصاء هم علتاع3 ع28 350 كممتاهوعمعع لمجع7ع5 042 5382 
0 #زتمأققط صرءل220 معطا دز تجدماة ستهممط عطا طتذبه 0عصجتتعاصآ ."حطصتامه عتعطا 
غهقة 8005 هذ تتععهمه 7013137 2اعاصمه 32 5أزومم كتلط عط5 .علتط0 
[للقدصمه كة طأعنطنت ,صومامتط 04 عمناتءم عطا 2ه دسعاطمهم عط دمع ل716ممعاعه 
© .ووناعع مودعم علهطد 2 مصوط مك 
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مم8 ذللا 5كااع 


و'ع20ع للف اع25كآ هذ سعدده؟ 01 5011021 
5 1/116 101156 1116 


. بزداولاه 12:9 اله «دداء .2 


لاءا 10 28أم0ع 322 آ ,221013 بلاعأوار][“ 
17/2 نامل[ 2اعط/771 +12 50 ,510137 2 3011 
. 1081 50 أعع1 أمم 15111 نامز منا 


(1995) () مايروم 


لعتناجةء '(1ل1ية: مقط ( 1940) علمع1للة عاء535آ1 أوتاءدممه سمعاتطة 

رقأء/09ه عععطا ادع معط طنتة 0أرمبت عط 4ستامعة كعلدع: ؤن ع طتسته عععدا 2 
لصة ,(1984) 552001:5 0ه عناميآ +0 ,(1982) قعالم5 عطا 04 عكياو2 _عطل 
عط عتقطد 0" 1/111 مقصحم أوت عط 15 غط5 .(1987) وصبارآ ولا 
عط 2ه «و«مطاتة علقجم عوتقدمه عط طنته ك5ععمعتلنة عمعة! 1ه زلتمداماممم 
2. "ووو مدهمها مغطاه مذ حصة دوءتاصناهه عمعلةءم؟ ادتههم5 مش طاوم ر#مطومط 
عط صذ مععاهم؟ دع ع8فتومة]! غدمم منمذ لعنةاكهدتا مععط عتقط 5أ6امم 2م11 
ده ع5 10 عنتستامم نوعط لمة رعتطوعة منصذ كه 1اء/3 25 ,70210 صرمئوء17 
صذ تولتتدم ماوع لمعمجة كتامصممة عع]؟ .5ع تخصنامه لإمقص صل كاكتا عع لاعدئدء 


عتسمد 9ل عط طوتامعطا 1010 بماد 2 :عند عاتلمشفط عغط 1ه ععتطهم عط 


01111 7ق /1لاانا , "118107 سفعع0 لأكا1 )!لظ 1111 انآ لان شطع 1.11 811011511 07 مهلج م * 
./1015517ا 5الخةةة األاع , ملؤملا 07 
1065 106 عنة عاأرعاقة 2 ٠‏ 
105 لمظ :10 عنة دعسل ٠‏ 
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ففكر وإبدام أنماط الجملة وعناسرها فو اللغة السينية واللغة العربية 
22222 ا ل ا 2 يت 2 المريية . 


وهذه هى أجزاء الجملة الأساسي . بالإضافة إلى ذلك من الممكن استتخدام العناصر غير الأساسسية 
ف الجملة . 

(1) الأسلوب الخبرى والأسلوب الإنشاني 

والأسلوب الإنشائى ينقسم إلى (أسلوب إنشاء طلى ) و ( أسلوب إنشاء غير طلبى ) 

أنماط الجملة الصينية : 

إن الجملة البسيطة ف اللغة الصينية تنقسم إلى (جملة المسند إليه والمسند ) والجملة الى تتكون مسن 
إحدى العنصرين فقط إما المسند إليه أو المسند . 

فالمدملة الى تتكون من المسند إليه والمسند تبعاً لنوع المسند تنقسم إلى أربعة أنواع : 

. الجملة الى يكون فيها المسند فعل‎ - ١ 

. الجملة الى يكون فيها المسند صفة‎ - ٠ 

"' - اللحملة الى يكون فيها المسند إسم 

4- الدملة اق يكون فيها للست يدكون من مسن إليه وسسند » وأكثر الأتواج استادااً سو 
النوع الأول ألا وهو المسند عندما يكون فعلا . وأيضا توجد بعض أنواع من الجمل تختص بما اللغفة 
الصينية فقط وهى : 


5 ( د 'صبد * جملة "با" 
5 جه امور * جملة "بن" 


٠" (‏ ) الجملة التى يتكون فيها المسند من فعلينٍ أو أكثر . 

وبعد أن قمت بعرض كل نوع على حدة مدعماً بالأمثلة للوضحة وعقد اللقارنة بينهما أوضحت 
مدى الشبه والاحتلاف بين أتواع الجملة فى اللغتين . 

عناصر الجملة فى اللفتين الصينية والعربية 

إن عناصر الجملة فى اللغتين بالرغم من تشايهها فى مسمياقا إلا إننا لا نستطيع أن نقول أن هذه 
العناصر متطابقة تماما فى اللغتين ويتضح ذلك الاختلاف إذا قمنا بترجمة الدملة الصينية إلى العربية 
وبالعكس . 

فمثلا المسند فق الجملة فى اللغة الصينية ليس من الضرورى عندما يترجم بم إلى اللغة.العربية أن يكورن 
مسندا أيضاً وكذلك الحال مع ياقى عناصر الجملة ب ا 
توضح مثل هذا الاختلاف مع تحليلها . 

وبعد ذلك قمت بدراسة أنواع لحمل الخاصة فق اللغة الصينية الى ذكرتها من قبل. 

وقمت بترجمة الأمثلة الى ذكرتها على كل نوع مع توضيح كل عنصر من عناصر الدملسة بعد 
تر جمته. 

إن دراسة أنواع الجملة وعناصرها تساعدنا فى كيقية تحليل الجملة » وهذا يساعد دارسي الافة على 
إجادة اللغة ومعرفة تركيب الجملة وبالتالي معرفة معن الجملة الصحيح . 


فكر وإبداع أنماط الجملة وعناسرها ذو اللغة السينية واللفة العربية 
يي ا 2 22222222 


أنماط الجملة وعناصرها 
فى اللغة الصينية واللغة العربية 
دراسة تقابلية 
د/ نينيت نعيم إبراهيم * 

تناولت فى هذا البحث أشكال الجملة وعناصرها بين اللغة العربية واللغة الصيئية ومسن نخسلال 
الدراسة التقابلية بينهما وجدت أن هناك اختلافات كثيرة بينهما . فالجملة فق اللغة العربية تبعا للعلاقة 
بين المسند إليه والمسند تنقسم إلى جملة إسمية وجملة فعلية » فالدملة الإسمية تتكون من مبتدأ + خير + 
[مفعول به » نعت » حال (وهى عناصر غير رئيسية فق الجملة ) ] . والجملة القعلية تتكون من فعل + 
فاعل + العناصر غير الرئيسية. 

أما الجملة الصينية فتشتمل على مسند ومسند إليه ومفعول به ومكمل ونعت وحال . 

فبالرغم من أن مسميات عناصر الحملة فى اللغتين بينها نقاط كثيرة متشايمة إلا أن هناك اختلافات 
بسيطة أى أنها غير متطابقة تماماً »فعلى سبيل المثال ٠"‏ " فى اللغة الصينية » لا يوجد بين عناصر 
الجملة فق اللغة العربية مثل هذا العنصر . 

أنماط الجملة فى اللفة العربية : : 

إن الحملة فى اللغة العربية تنقسم إلى : 

)١(‏ الجملة الاسية والجملة الفعية 

أولة : الجملة الإسمية : 

وتتكون اللحملة الإسمية من مبتدأ وخبر وتتقسم إلى : 

١‏ - مبتداً + تحير 

اك خبر + ميتدأ» وهذا النوع من اللحمل يكون فيها الخبر مقدماً والبتدأ مؤخرا وق هذه الحالة 
يكون الخبر إما ظرفا أو حرف جر ويسمى "جملة ظرفية" 

. مبتدأ (صفة) + فاعل (نائب فاعل ) وهذا النوع من الحمل يسمى (جملة وصفية)‎ - ١ 

ثائيا : الجملة الفعلية : 

وتتكون من فعل وفاعل ( أو نائب فاعل ) 


* أستاذ مساعد بقسم اللغة الصينية - بكلية الألسن - جامعة عين تمس . 


” فى قواعد اللغهالمربيه " رشاد دأرغرث‎ )١( 
٠ دار العلم للملايين‎ 
"النحوالواضح " فى قواعد اللغه العربيسة‎ )١( 
٠ عللى الجسارم مصطقى أنيين‎ 
٠ دار الس سارف‎ 
التراعد الذ هبيه ” لا تقان اللغه العربية فبى‎ ” )( 
٠. التخووالم سيف والبلافقه‎ 


دار غسريب للطباعه والنشسر والتوزيع * 


(؛) “”التصوالوانى " 
عبساس حس ن 
دار اللم سارف 5 


و دي 
0 ,تكلا نلا ع 183 عاد , 1 8< 7-4 18خ 39:8 ) 348 2 1 
0 


بعك 1993 مطفها بلاج ع 18 ماد , «1 1123818 :9) 51# ظ .2 


مج ناك ,فيك - 13 مش ةع ,عط لقلارق1 ,شفط , «خ38 2 11ة) 
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انكر وإبداعم مقارنة فى أدب الطفل بين السين ومسر 


ملخص 
مقارنة فى أدب الطفل بين الصين ومصر 
د. أمانى محمد ابو العينين» 


بيدأ البحث ببعض التساؤلات الى أتارها مصطلح "أدب الطفل”" في نفسى و هى ماطبيعه هذا الأدب ؟ 
هل من الضرورى أن يقوم الأطفال أنفسهم بالكتابة ؟ هل يستطيع كبار الأدباء أن يقدموا أعمالا تناس 
الطفل : عمره؛ أفكاره وميوله ؟ هل القدرة العقلية للطفل واحدة ؟ وهل مستوى تلقيه لهذا الأدب واحد ؟ هل 
الأعمال الأدبية الى تقدم للطفل ف المراحل العمرية المختلفة واحدة ؟ هل أدب الطفل يشمل باهتمامه الطافل , 
في مرحلة المراهقة ؛ أم يقتصرعلى مرحلة الطفولة فقط ؟ هل من الضرورى أن يستخخدم أدب الطفسل 
مصطلحات نخاصة به ؟هل للترجمة دور فى تطور أدب الطفل؟هل الأديب يجب أن يتمتع بسمات خاصة قبل 
الكنابة للطقل ؟ وماهر معيار ماح الأعمال المقدمة للطفل فى المجتمعات المختلفة ؟ 

بعد ذلك تناول البحث التعريف بأدب الطفل : مفهومه العام والخاص . وقمت بعرض مراحل أدب الطفل 
الثلائة وكيف ترتبط كل مرحلة من هذة المراحل بمراحل عمرية مختلفة للطفل وقبل الحديث عن مات أدب 
كل مرحلة من هذه المراحل تحدثت عن الطبيعة النفسية لطفل كل مرحلة. تم تطرق البحث إلى ثلات نتقاط 
هامة ؛ أعتيرها من وجهة نظرى وسيلة هامة لفهم طبيعة هذا الأدب وهى : لمن دكتب أو مادا نكتب أو كيف 
نكتب ؟ . أقصد بالنقطة الأولى ضرورة أن يتفهم الأديب طبيعة الطفل حي يتمكن من الكتابة له. والنتقطة 
الثانية هى عرض محالات أدب الطفل المتعددة . والنقطة الثالتة هى الأسلوب الفئ الذى يستخدمه الأديب عند 
الكتابة للطفل. ثم يعرض البحث الدور المهم الذى يلعبه أدب الطفل فق مجتمعنا . ثم تناول البحث تاريخ أدب 
الطفل فى كل من مصر والصين : بدايته » ومراحل تطوره » مع عرض أمثلة لأعمال أدبية فى كافة بحالات 
الإبداع المختلفة للطفل . ثم تناول البحث بال القصة باعتبارها من أهم محالات الإبداع فى أدب الطفل ى كل 
من مصر والصين . فهى من الوسائل المقروءة الى تلعب دور مهما فى تثقيف الطفسل ومده بالمعلومات 
والمعارف والخيرات. ثم قمت بعرض إحدى القصص المصرية وهى قصة لمؤلف إذاعى وباحث وأحد كتاب 
الأطفال المعاصرين وهو الأستاذ عبد التواب يوسف وهى قصة (صديقى الحقيقى ) » مع عرض لآرائه كخبير 
فى أدب الطفل . وانتهى البحث بعرض أوجه التشابه والاختلاف بين البلدين فى محال أدب الطفل بصفة عامة 
ومجال القصة بصفة خاصة . ا 


* مدرس بقسم اللغة الصينية ‏ بكلية الألسن - جامعة عين #فس . 
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آالمراآ الشغشرجههية 


الطفل وعالمه الأدبى دكتور عبد الرءعوف أبو السعد 


الطبعة الأولى 14امدار المعارف 


الطفل والشعر دراسة فى أدب الأطفال دكتور عبد الرزاق جعفر 


دار الجيل بيروت الطبعة الأولى 537١م‏ 

أدب الطفل فى البدء ... كانت الأنشودة دكتور انس داود 
دار المعارف 

أدب الأطفال فى العالم المعاصر " رؤية نقدية تحليلية " 


٠‏ شموع كتاب فى ثقافة الأطفال عبد التواب يوسف 


دار المعارف ١0م‏ 


-١١‏ أطفالنا .. فى عيون الشعراء احمد سو يلم 
دار المعارف ١185‏ م الطبعة الأولى 
-١‏ تنمية عادة القراءة عند الأطفال يعقوب الشار ونى 


دار المعارف ١197‏ م 
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39 :ل يقر امعد ,ا (3خابالا رك لطا 7 قيرط :2 ع 40 17 و 
٠‏ (#امشفاع ١)‏ «4918ا) عد ,436 رفوك .ا 
١ 1‏ 1ل سلالشهدج لقاع ,جاع (4كعد) ١‏ اوه + 38) 
)ع1 . , غ3 :4 د 9 1 2 2 زر إكا ‏ علد 7# 17 
, (لنشنج:. رمك 2) ١‏ «ة عرق عر ١‏ #اجاة) . «١ا‏ نر 
لاط عد فذ . .#018 +1 .1 1 . د قا 2 را 73 اذا 

٠‏ 323 لشف ف رزب مح إها 1ااي# عاذ 83 3 13 غ1 
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715 . ديا يتئم . 11# جك |8 +3 ,ضاخ ططخ + 2 5 
لجل باذ 11 تان ترط ,ةمال 2ر ع قل إن ع 3 ءال رزة لز [3 111 
:لذ 187-58 21 7 #7 ود 
7ن عجر قاقد يا 
" ر لاطالي جر :1 +1 | اق دف 
1 جك 11 إعاططة 0 لاجد قاقد : 7د 
مجه عرازة عر عر [511* 1 6[ م نه جز - 87 ,ره 
#ع , 8ج 1436 فو أزة +1 ولايكار فل ف ل طاعلة , 15 ادا 
2184 عل أ نغ , 101436 + لظ بلا ظ يف به 2 2 ظر 16 2 جر 
1خ ا يف3 1 يقار [ق ع نظ 8 , تفقو ا -3 18 
لت ا ب ل 01 00 اردع 
و5 از عد 17 قيلت" , « خش فار كد )  1«‏ جلاعظ عه -133 
,غأ83 2 ]1 إققذج الا , ج11 7711 مد ,جد وز قد 
ل ا 3 سينا 
+ نع 3128 ١‏ 14ج . 36خ وت جذطدرار ل د 
1 26 تم , 7د , لاطت ع1فظة . #تشذ | 1- #ة 1 ل 
5 كنذا 8 5  ,‏ «للؤلامغ بل 01١‏ ع1 , 45 ج<ل 21 ارط 3 وز 
#لاغ ‏ , خذ ةرح 18 8 4# 136 1١‏ أ ل بلد ام شق ار 
11ح و 
جد ف ع 2 ماد قار تن , 31.1 بلا ع لقاز , 1-141 خذ 
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نه 2 :81+42 .ا ةا .38> ١‏ خ# ع 1 ,اقل # نيد 2 
8 «(ا+اهر : 2 لط #154016 ال دلا خ خخ 15157 ,د 
علد رحد 7 غ1 7 عل :الاق نلا قاد متك 1/6 :8 رت ج74 8ه الال كر حيط حار 
7 ب 2 ا 0 
٠‏ قد #فرتاد م 801/2 ر1ة 1م رف 

2578 5 غ2 ماد إق ف ع رطخل جز 0 #2 2 رار [3] د . 
8 تن وفك طلم 871 ]8 إقاءف + ١‏ 32 218 [ق| جخة . 76 جز راط إل 2 
قا -. 8 7 , تلاج , 1 27ج 8ح ما ساسم م1 , لوج + ور 
عه 1513 عط 75 , ولع قا غ2 إقع1 25 اد 8 جز . 8 2 . جر 
مال إها 91 12-4 ٠.‏ 17 ول فبك ]3 ها ملعك سنح . 4 :3 لجر 
سق 38-1144 11 ها , عالخلة 3 عط خذ . للد كا جد + < 
.2 :1117 1ن رق جلة 16 ]8 إن عدرتاه 

انه أل ا بة #دال8 هذ 

21 1 خنع ةل ؤ غ خ طبال2 جد 

٠-1:‏ و 

ف 27 ١‏ 7خ اتقاعة ‏ فالظل# فدع/ ع عدج ةع 
فلا ,لك لأا زع 3 10 +7157 . [الطظا لل #اقدقة جر 3غ ,د 
نغ رك [الطاعلة بيقر . -3 ةنا 1< طعلة #زجة ا . طاعلة 1 رالا 
327-84 21ج جح 7 خف 3 رطع تخد , جز + 49 :3 2 
طافخنة ,218 #5 خ زوج + 7 حنج 11 76 , 4 513 222371 
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٠١ 121‏ «+تغكذؤزية +2) ٠.‏ «خلان 2 ) 1< إزام1 . © 7 7ه 
.قط انمدق 01 0 اا 2642 «(ططب ع شنعذ) 20 
4 ,ل 41-4716 8 (ه| 7ج نقذ . ل 11 578 2ر2 و مي انار 
له نا عتذرت , لقانلا , 22 « ل [ ناف 1) #7 ند 163 جرد 
222 (اتنغة افخاءة ) ليق م1 , كل ةرط نولا - 7 

7[ شق ,غ1 2 5 7 + اد , [3ا الأزراة لدع ل 
إد لظ زج ا 13 2 ع7 عل 1 ]إلا وانداناتنكاز بلا ...96 174 را جا 
اق 2 34 ك1[ 7 انج ف ع/ ظ لذ : إطده 1‏ عر إه ع 3 
(2 0# 1# غ1 77 . 7213 ذا ,6 . ”2 ع4 » مزق 
دل فلم حل عل سظد س تراد [3| رالر 

8 37 .خخ قل #1 7 مدخ غاد ,عاد 1ه 83 
٠‏ 1ت #الارتدظقك(آ 1[ , 7 مز فذجة :2846 ار 

ع3 غك ع٠‏ ## ع راد . ع رار ج82 طخ ج رار |8 9 
ب ين ا ل اي شي 
قد ١‏ رق ١‏ اق 3476 .4 جر +24 خ 4 2 رار 16 زد 
تلطه 83# ,. ”#2“ 21373 ل انق . مة ع1 1 2 
1 مالع ل( 35 18 27 511516 .طاشكق 1 هر وز و 2 5 د 7 جلا 
نط 8ت 1١‏ #40 [8 9 2 . 2 للد 7 جل #درطط ةذ 2 75 د +3 زر 
”تقر و“ 7 , قل 4 ع7 دج قلا راة لجاز 2 -|- 71 ,ةر 78 :7 
2 7 7ف ا خا 171 [27 11 خة + دخ[ 3 تق 1 7اطلذ 
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7 31 [ر 4 ع2 1940 . ل ف [#ا عدار 775090 278 , ١‏ 
181115 2-1 80 7 ل ءئة 21# مع 5ت" . ” [8 إقاحة 5 * 1 160 
لطاع #رتاد | (8 8 137-11 . #32 ان 1ن( عاد 7 لضب لز 7 
كا ة 7 8 ذا ف ع3 7 ع1 
1774ل ع 16 223435 71 [2 1# + رارع مد + إكا +ز 
ع9 1١‏ [ها حد ج3123 , ل 4 325 1950 دك اذ 32# ١1:ال‏ ةط 2 
دالع جل لا ع1[ د خ “ قد : جلج 2 15 ال عل جم 2 116 رارح «ز جإز 
5 +1 #7 ادا ) ول عت ج37 . ”ع1 8 #1 4 رلا + 
14 دقر ,خا 17 رذ ع1 ارك“ دك , 1 |15 ره 
7 ,لفط ط ع 1954 ”قز فا خفعة لاق وخر تالخد 
دارع خ(: حا 19 إقا جز 7 اخ + از 22 إكا جك غد را( 1 .هر إقا 
22 ) لد #1 «18 8 1 م) 8 16 لر وى 1955 ,جوع 
م ١‏ ار 11 51ج 8 4ق رلا « رفديفة ع رارعف حإ ستل جزمت عر بلا 
١ 1‏ « 01457 4 2 رارع جل ل ل 7 ع )بل اج راط > ع1 
#دالغة ا (3] 17 1 سق يلارعتة هاا عزف 3 120 .2 0112 1 #12 
١‏ [ةانالا . خقتك| فلا رارع 1 ل ,قار !ةع عار ك2 1952 , عار بل 
4 دار ني | دكت ع و خسار 1 712 ا ع ,16 #للكت اج 2 و ١لا‏ 
ا ا ا 2 رن 
4آ) كاعد . «فقظ) و فاع مم2 , و #قرط ع 7 , 2 194 
ضع 2ق . زا ؤرج) ا #فععة . «ن1 8 إظ 3 


14 


ال ا ا الا له 
1ف دز , 8 73 #طاااءة . #2 . 2 لذ ٠.‏ 
د ب الل تت 5ن اده 
13 401/6 11لسظا , 26 17483 . ج2623 22.35 0 <ر 72561 , ما يدود 
, لا 11 19 د 117 

- 3ع لجل جلا - لذ 7 [ 172 2 رار إقاع2 -+3 3 عر 
7 يقر 1 [اللاطاة , رلك دبار جا 7 بق - ل د ل ا ع1 كد 4 3 دار 
«() 5 «تتعل 1 ) تناد , ج نيار # ع ضدار 1 +نخقها .1 
الك ةذ . 4-477 11 عت ماد 3 , 4 اج جور د 
عاد ١ 1# ١‏ اع طم .+ ةر 11 #250 تقل ق دع / إغة١!ء‏ 
د يذ ١٠ح‏ |3 زر 80 73 , 1/5 إنضمانة 0:1١‏ إل (7عخذ . حت 801/6 2 هه 
لط 75018151 :عد رجطة 1ق 1 17 +5 ادج د د وز 
ع1[ غ6 إقر ‏ 1# عق .23118 .ما :2 10 37:18 . قال 
ل 45 ب 2 

عر عكر 7 [2 17 سار ةج جل زج مج جيل 9 ها ٠‏ 
للع ع #اطعة علل1 <زر . فق فطل قا 2 م16 1 5 2ه .لذ 
7 133 [1 2 6ز] ملاظلا 8 27 ك2 :17# 36ت" , 3727 3 د 
اماق ؛ (ي نوماني رات ا تك 
عاد ,ات لاعة , ف رطا ع1[ وام وجل |3 8 زع «2د 
ل 1 57 3 8442 .3ش .+ عد ١.‏ كاد 
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“+14 ف“ + اط ا طدعر عر ,2 ((8ة 8 رمعة) فطاع زر 
“ا 1/1 ىول ةط , # لظ إن ءال ,38ج إ2 [* رخذ .دام 
خ1) عار إشارعة , قر 2 ع2 1919 , وق ج22 نك 2ر2 , #داد 
اد كد ست إ9 ع3 لع جل » :151/81 له ((الاخله لا < 06 
#جضمار» ‏ 7 بلا#فكطا , ج32 , 3غ كع 7 7 1 3 
عرقدشرة شار“ :ل قا إلة إل غلم .52422 تراه 
77 17 1< جد جر جه 18 5 14 ,5لا , 42-7[ بار 
ا ل ا ل الت فين 
هط 617:4 1 ع مخ داق 72 ,7215 . “مال + جد 
ذف 1]أمظا . # بل 1 0 :3 15 227 عللر:1 جط- 55 21 ماد ع1 (ظا |( ذإ 
. ارقا ع لمق 17 11 711 غة 1ج قاعطذجة 1 2 جل علاط 

مار ,لعل أنج لغ 7 علد غ1 , ينار ع خر جلو إز كك 1921 
+ 5م ,جه تق ا 24 1,1 7511 ..الالكة_خ ارا ع 
نا عق 3111ل 76  ,‏ 2 ظ 2 2 «رلا خخ + زمار) 1 
.قت كر 181 

27+27 غ1 885 11 ع1 [إذ غ 2 مار (قا 1 ف إل 1-1 د 
671 28 1 رع 1918-1920-ل #3 4ف 2 15 إقا م1 , بك 
, 22 2ج 81 13 14147 ع رفاح +0 7 ا ١‏ 154 7د , (قانالر 
ا ا تي ال 
# [7ضارع اذ قة ,4 ولا 75 جع لد 8 3ج , م /1 8 2 14 
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درا ١1د‏ 1 [قا 1 و عل , م5 14 [13 ٠‏ ةق ؤذ + 2 إقاىكا ع . 1 
اق 8 , «كقغ7 135 ) ع ظ جل . 8# 8 ءازا 1 ع - 8,14 
123049 رآ [المطة . ولإنر 5 -7 الذي لالظ 8 , فشر رذ 
رجه 8 8131-11 از وخ 271 .1ض [الرطا :79 رخذ 

3ج م 1 سا2 إقار د عالع) ةط 8 , 8ع ةج | 9 
رك 3 طع21 .ل 80 18 1 كل إشنافة 579" , (9#15) 1 2 
[ اللخ 11 , 2 - 12 #ائة " , 3861812311 ,2خ + 15 
ح 1 رط الارتد ,31581 . 80 8[ع1 4178 تنغ خنية خ 1 . 7 لد 
ا ا ب ا يت 0 
ل ا ا 0 
مله ج2 زاتخكك م7 8 جز ا نغ 2 رار ها ٠‏ ولا 8.4 76 ,جه 
د 80 ل 2 و جد عر ون ع ف طق ءا( 1# >[ -1 فق 78 7 .ظار 3 
+21 ةم 22 7 ل ع 2 ماد .كة- ‏ + رار +1 د 1ن" 
!درق 77 جر صا 

لاا أن وزفز رتك لد -|- . .. ال +17 9د وت حت علد تر عه ف عد رار 0,4[ [2] حل 
٠‏ قي 1714[ 3 , (| مذ جك درطا إلا 2 18 لاد ,ار 
نقذ . 12# تير غ2 [الظاج1 21 .2 3 0؛ 9 خخ ير + ع جز عد 
51 ١ج‏ #4 1ط إة 71 رللة بلج 2 ,2ق ؤر إه 8 7 2083 
تداع ا ج93 رط 7 7 جلرطد ,4 [ة! أن جما( [* . لذ ]8 إها :227 1 ٠:‏ عد 
5 غ2 1918 .3 40خ ل 12 8 [1ةة [ةا رار /- 5 ةذه 
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. رق[ طلا افوا[ هط 7طلة | 
في 4014# ع لغ م , و 17ر2 . 14# © 
0 ل 1ل 
ع ا كت لسرن 

1 رت 

ا ال ل لطر ل ول 
ا ل ا ل ا 4 انان اككن 
#2 هر 

نظ ل ع و رار 610 جه إكز مز 

لاد شا نات قا ان شا 2 ين 
إتشجلا ع 0 عدار -3 12 , ون ع1 بعلا حا إقايكا ]د 277 جر نيك 3 د 
4 2 + طترارغا م , #5 +5117 , + رار +1 ه م8 ,ع1 
ع3 [قايك علج اجرلا . 18 31 قالخ .3+1 
ا رين ل طن 
ار ١‏ عع ةط ١‏ 181436 وذططرة 36لا . 1135 2551512 1 
ا ل يي كنا 

شد إقا د 13-11 بذ ,حت /1580 87 [13ىكز ند هذ , جلا 
81 ع 8ق قة و خ ضار ل ,عه 123 قوع 1215 
ان 

تلد |8[ 44:1 جز ززة جك 3 جد رار 281 ع// ‏ حت 1 2 [قا 97 
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. |7153 10 17خ 4 اا و 7 57د رط د طق زاؤ [الرطط لع حا د 
. خا طقل نيت 2 وغ 5 015 2ج 1 14 11 | 15ج (< ده 
جل , 1د 11248490 ١ 0 ١‏ 241 علامة ع 1 . عاذ مط رز 
#لرك ١‏ :1لا 4 11أمظا 1 يخار اترقاد ,نار و دعاق طة 10 [ارطا + 
دغر إاا+4 , 5 118 32 مططل” . ج23 15 , #[حق +( 2 خيز. 
“1١1” ٠.‏ ترق رتارة 3 [اقخلةج# [الطا ةا , لا ع ##نساتة )ة عل 3ق 
1ط .لقنا خر وذ جر 7 #تشارجد 3 ع , 16739 8 15 8 ون د # 
فرت علد :م 101717 1 37ل 710 , 296 7 [ظا هخ وله *# |8| 8/< 29 
ان 
قل 44# 2 كك ل 

4 , 1 خخ ظتالغفناا 3غ 1 . 5 42خ 1 © 
ار ع ون ل 4 و ات 
تلد كزة م2 زع +11 1# 8 2 لدج 1 ١‏ 240 7 , اذخ 5 8 جل + 
ع ٠‏ انل قز م عالعلة 21 أ غ 3ع« ل ديل ع1 جطنذ #* 
طاك ةلد ,اذ كفي لامر ةذ ف لطا 3 ا رط زد , +3 له 
ع ,لدع 9 87 [ لطاع 1 رار جد [الاظل 78 , ج12 ةق 4 [13ذ 1/1 
2# جا اك جك 7 ١‏ #االظة 1 1# ابوج خ عا [الرضا 15 

“ادها ,د ولاخ د 3 بلج ع 3غ م , 8 7 قد غ4 رع © 
15 و ريع ٠١‏ رجاقلة . #1154 1 ريرج زر جز جد 
ا 6 ا م ار رن 
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عد ١‏ 36 رق 8 ١ 1١3.‏ دار ع ديد + 4 ع تراز ( د 
عط 1 «٠امقة ١‏ شغد . 35 1٠١2‏ جز 

ل 8 ٠:‏ ددا( رخذ , عرز ةا اك لدع را رار لاع 2 .حت 
87 11لظ , 1 ع < [زاخ 3 , انأ 1 ةف كف 1 5 - 1 ل 
,طعي ج32 علي [إأطا 7 3 جفها 1 7غ + ع . ( د [ق #داتد جز 
1ط 1 وت 1 ,1 7 ذا 3 كقمة 7 1# تاتظط9 خا [الظف 1 لز و7 
7ط طنةر ج 5ذما رار نظ مذيقق لا رف ٠‏ | 

3 ل ع4 0 غ4 ل زور ع جد 

رذ 9 إزة جد ع1 . 80 جلا 135 جر خا انظ [(8 4م قر 1 ع 3 دار 0 
سلا .اب 9< 21# ات فغدة. .2 

إشيفة |5 19 5 دق , إلةغ4 ب 7ل 4 3 ع 2 اماد © 
ل ا ع ا ا 
ل اطاط راو رد بلا ع3 رالا ف 

لما 13# , خا 3 729014 7ب ,يزاغ خف . 3 د 01437 
1 ع «١‏ قد , ,2ق 118 كيز[ 6 ]7 2س جرد + ,اط 
#عة #دا 2 16خ ,01 2 دا( . #ننتنظل» 18 ١‏ 2 
#2 سال لا رك عق د رار .بار 

باع .و 211 ختعرغذ ع لالع 2 عل .د 
,مط 18 زو 25 يف جل ها , 3 غك جر لإا رق جد 2 وز كك حل 27 50 35 
| 6 غ3 1 علج 16 1ااظا . جل 48/1034 7 78خ و ط خا جد 


ارو ,ع 11 ها . 2.40/62 :9 1 خ روت 8 7 ل عراز 
3 49 إة| «رؤاة 18.5 6 ريق +[ فال لدع دا( ال الخ .يا 
ش 0 
ف ل مذ ذا 6د , 9 +2ج العا . .كل +404 ءال 0 د 
ران جل بغر 31211 ج12 رت دا( ( ,تفط واف جد علد يلد ع3 ,دج الان/ 
جد 2 |07 و خط + 1 خذ#ةظ عا عل , لاا م 
. شا 14 طعا لتجفخ8 40 1الطلة 

ع مق ع1 جز ع3 17 .+1 1 2184 +31 , عل روا عثمار # اخ 
طرخ د« جد جوج » مما . 34 |ة| جنا ةط يظا خاطلة []أسظ! اما 
بجوم 3 لاوجف 1 ١‏ طفحة ١‏ قن جتيكة . قنظا . طارة 

دل ع رار 9 4 يدان دقار ددا +16 401 96811 2+7 9 
عل 10١1‏ لط عل ج20 ها" دز 

1 :2 جر جل حك و [8ل 3 ع دار ول 4 و جز جوز 27 #د عار 
ع 2 21 ,ا 

قنك لااعة م1 ,كز 1361437 
> 1 


نط[ .2 
4 + و8 ةرام طا8ة د . 2 + 4 3 27 3 1235 
00 شعاد .تمد قر 2 ,اك .رطع بار 
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+1 الطظ انال ةط قد :عدا عاج +1 [3 1ج 13 11 1|217 لطا 8١‏ 45 
+18 لظا ه17 ,تع اب 4 سد ]1 خيش 15 ملز جه از 
1 

#خمار . 18 1غ تقذ , 887 ع مب غ1 7# 23ت 
ص وي 1873 :يع جر 1 رت ع1 

شغد . كلظ #”عد كع و جديقة 1١‏ لذغ1 , 9 ةإماذا:180 22 ود 
7د 3 14 31 , راعنا , خد 8 40 [3| جلو 3م22 لعا . 8[ 11116 جد 
مارك ١‏ 3 جرع يط 1 [الط ف وتعتة , انمق 188619 
35112 8 . 1 قلة 1د 2 16/8 401 غ2 + راد .ناد 18 
1 0 0 

جل 4 8 غك د راد 

خاة قات 8 ١‏ 2 2 4 كر 28ج ان ع ل عاد قا 3117-7 
حا سعد .يج 44 ا 2 ال #ت د لظا 2 1 غ2 + رار لقا 8 
لجلا 3 ع 7 :3 راو ل جر 1 جه > ةفخ ,1 844 1د 
عر 

44 عدا رخ 11 لخ عرز انلك يده رار ,2 23 . - 
ا ارا ا ات بن بترن 
لاك د ات ا الي سنا 
7 3 +193 ,ع3 خ 113 117 1 ]درت # ق [التا . ره 
73 رار 3 ع انلتق اقعطخاة #514 1الطة .كاة1 
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عد )إد وار 1 ولغ د رار -3 ج خذ [ؤذ عل جزذ 27 ع1[ 40 |8[ عل 7 عل +1 ملا 
1727١‏ ارم 

,اذغ خخ دار 1+1 © 

1ن ١‏ واف ١‏ ف عط جا , ع #لطليةو 4 2ط ارغا+1 
لوطت ف لالط . جاب مكف 18 قط ا طرق .+ 
قل ليذ ]7 18.18.18 , 1275 زط ع1 . خلج 

9 العلا و 4# د دار 

اال ٠‏ عل يقار لاخ خة و« 7-13 عرلا 1011-7 4 + كار 
+ , ع ةولج 2 بار عزف د 77د 2 قة تجا ااام ع// :2 3 
معاد ,بقار ١‏ للقطلة ار غ81 جقة . 8256 0ل عنةة جد 7د - واف 
قر 4 33711 +ج عل1 ع عدار . -3 2 .لق عط 4 ريا و 
#طا ع ع 47 . اه+ 5 2 ةر .لا 

38 1212 عد ع إ3-1113 3 27 , 1ط 18 و 2 1 1 يرس 
و4 ع ع سال . 8ع 7# و ل + رفظ . لش ع + 14 
4 ع عنما( افج تير اازعا #خفظ :+ اإذمد , +ة ممه 
4 <للغة عقلة ‏ جإل 5 ع1 ع #4 عالظرف*! +9 , 9زع1 #478 
. مألاك الإ لد .أل عر 6 رطة ع 

ا ا ا ردت 
1[ ا ةط خفلا غاتتقنغر 7١1٠١‏ لط جم |75 ختتفةة ع1 . 18 
ج14 3ج ف د34 لاف ةف > بلة! 39 . ارلا مارفة 
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.ةا 1ح + 2 
73 قل #أغطرة 5 عالق وذ مارج 5 
+1 .#قططا .7# . لهذ . ج781 .2718 .# هظف :136 9 


د 


ا ا كن 2 ع كارت 

١ 1‏ طعة :ة 1 

78 لظ ٠.‏ إقلبلة ١‏ طرلة . ققعة : 8 ارط عدجا[ نر © 

ف ااه 

.ارت © 

1 4ح 4 د 

دار 1:35 . 35 1ج هة طق 3 4 8111[ :# 21ر5 15 , 255 5 
قلقة 21-17 573 ,جه ره 3 1-7 ةا على , حل 11 2 جد 
: 1 

مغ 5 (زة العلل الج ع1 3 درا( +4 عرعة 18 , 2ر 15 ظد 25 +1 020 
#الج1ج 70 2 خ رة خة 851 7 2 ع1 9س رن جز( 27 8د 
٠‏ 8 118:27 حا يل 
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